Decroux i el seu llegat: Manquen encara
paraules sobre el mim’

Boris Daussa-Pastor

L’any 1963 el mim va deixar de ser un art silenciés: Etienne Decroux pu-
blica aquell any a Paris el seu llibre Paroles sur le mime.* En una prosa a vol-
tes poetica, a voltes erratica com fils de pensament escapcats, a voltes exal-
tada talment un manifest revolucionari, i a voltes encara, aséptica i precisa
en la descripci6 del moviment, Etienne Decroux donava veu amb el seu llibre
a un art que amb el temps seria conegut com a mim corporal.> Un art teatral
que ha trigat quaranta-cinc anys a rebre a Catalunya una veu propia pel seu
text fundacional. No ha estat fins I'any passat, el 2008, quan finalment Pa-
raules sobre el mim s’ha publicat en llengua catalana.3 I no és pas que el mén
teatral catala hagi estat gaire més desconsiderat que d’altres a ’hora de retre
homenatge al llegat de Decroux. Curiosament, i malgrat que multitud d’ar-
tistes d’arreu del mén han trobat en Decroux una influéncia determinant per
a la seva carrera, I’atencié que el mén académic hi ha dedicat és encara pobra.
La influéncia que el treball de Decroux ha tingut i continua tenint en la for-
maci6 d’actors i en la creaci6 teatral és més important del que la poca litera-
tura existent sobre el tema ens faria pensar.4 Potser ja és hora, aprofitant

* Aquest article s’emmarca en el context d’un projecte més ampli sobre «Els
Hereus de Decroux», en fase de preparacid, que pretén proporcionar una visié ge-
neral de les linies de treball sorgides a partir de Decroux i els seus deixebles, incloent
els principals recursos, escoles, grups, i creadors actualment en actiu.

1. Etienne DECROUX: Paroles sur le mime. Paris: Editions Gallimard, 1963.

2. La denominacié de mim corporal respon al fet que la técnica esta viva i en
evoluci6 constant més enlla del treball fundacional d’Etienne Decroux i, per tant,
no pot ser simplement anomenada «técnica Decroux» (Corinne Soum i Steven Was-
son, entrevista personal, maig 2008). Malgrat que Pexpressié «mim corporal» va ser
introduida per Etienne Decroux ja a Paroles sur le mime, alguns dels seus deixebles
actualment prefereixen parlar simplement de mim (Jean Asselin, entrevista personal,
2009).

3. Etienne DECROUX: Paraules sobre el mim. Traduccié de Mariana Miracle i
Maria Zaragoza, amb proleg de Jordi Fabrega. Barcelona: Institut del Teatre, Dipu-
tacié de Barcelona, 2008.

4. En lactualitat existeix a Barcelona una escola internacional de Mim Corpo-
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’avinentesa de la recent publicacié en catala de ’esmentat text fundacional,
de repassar i definir breument les diverses linies de treball que els deixebles
de Decroux han anat desenvolupant i que encara existeixen en I’actualitat.

En aquest projecte m’he limitat a examinar deixebles directes d’Etienne
Decroux. Tots els artistes aqui considerats van estudiar i treballar amb De-
croux durant anys; en son hereus directes, coneixedors i part del seu llegat, i
tanmateix cadascun d’ells aporta la seva particular experiéncia i comprensié
del treball amb el mestre. Distingeixo quatre aproximacions diferents, pro-
porcionant exemples en cada cas: primer, aquells qui utilitzen la seva forma-
ci6 i experiéncia amb Decroux com a eina de treball i entrenament per als
seus actors, com el cas de Jean Asselin i Denise Boulanger a Mont-real. Se-
gon, aquells qui han desenvolupat el seu propi metode de treball influenciats
pels principis apresos amb Decroux, com seria el cas de Kari Margolis a I’es-
tat de Nova York. Tercer, aquells qui pretenen preservar i transmetre el llegat
del mim corporal tal i com el va crear Decroux, com és el cas de Corinne
Soum i Steven Wasson a Londres. Finalment, deixebles de Decroux que han
documentat i teoritzat, o que han escrit textos pedagogics a partir de les en-
senyances de Decroux, com Thomas Leabhart als Estats Units, o Anne Den-
nis a Londres i Barcelona.

Tanmateix, en tots els casos es tracta d’artistes, creadors i pedagogs amb
interessos diversos i capacitats que no es poden reduir a una unica linia de
treball. Per tant, la responsabilitat de vincular-los a una o altra tendéncia re-
presentativa dels corrents actuals dins del mim corporal és tota meva, i un
estudi en profunditat de qualsevol dels artistes tractats revelaria que presen-
ten afinitats complexes amb muiltiples interseccions. Cal afegir que en tots els
casos he trobat una actitud de gran respecte pels altres, fins i tot entre aquells
amb linies de treball antagoniques. Per a dur a terme aquest estudi, he tingut
l’oportunitat durant el darrer any de realitzar nombroses entrevistes perso-
nals amb la majoria de les persones esmentades.

ral Dramatic, i el Mim Corporal és també present a la formacié d’actors a I'Institut
del Teatre i d’altres escoles. Un simple repas dels professors de teatre de gest a ’am-
bit catala en els darrers vint anys demostraria una quantitat important de professi-
onals familiaritzats amb la técnica del Mim Corporal. Catalunya presenta també un
nombre inusual de grups i festivals de teatre de gest, ambit en el qual el Mim Cor-
poral sol ser conegut.



Dossier: L'heréncia de Decroux
Els assistents de Decroux

Durant tota la seva carrera Decroux treballa estretament amb diversos
collaboradors per a desenvolupar la seva técnica de mim corporal. Primer
experimentant amb companys, com en el cas de Jean-Louis Barrault entre el
1931 i el 1933 (BARRAULT, 1949).5 A partir d’aquells primers passos amb
Barrault per a la creacié d’un art corporal de I’actor, Decroux segui investi-
gant mentre formava els membres de la seva primera companyia, Une Graine,
entre el 1931 1 el 1937, i més endavant amb els de la segona companyia, 1789,
formada per Decroux, la seva dona Suzanne, Julien Verdier i Pierre Burin,
entre el 1937 i el 1938.6 Aparentment, Pany 1938 Decroux funda la seva pri-
mera escola —tot i que altres fonts situen aquesta primera escola ’any 1941.7
A partir d’aquest moment Decroux comeng¢a a experimentar amb els seus
alumnes per millorar la técnica. El rigor i Pexigencia de la formacié amb De-
croux creixien amb el temps, provocant nombroses desercions després de pe-
riodes relativament curts d’estudi. Tanmateix, el grau de complexitat cap a
on es dirigia el seu treball requeria collaboradors aptes i dedicats, disposats
a invertir un temps substancial i a assolir una formacié basica per continuar
amb Decroux el treball d’analisi i articulacié del moviment i I’art de ’actor.
La perseveranca de persones com Eliane Guyon o Maximilien Decroux (el
seu propi fill), amb els qui també crea peces que s’ajustaven a la seva concep-
ci6 teatral, esdevindria un element important per a 'avang del mim corporal.?
La figura de Passistent comenga a prendre forma a partir de I’establiment
d’una clara divisi6 entre Decroux com a mestre i els seus estudiants com a
alumnes en comptes de collaboradors.

5. Jean-Louis Barrault comenta: «Each performed in turn in front of the other,
who criticized. We were complementary to each other. Decroux, with his sure analy-
tical sense and exceptional creative intelligence, could pin down the improvised va-
riations that I executed more spontaneously.» [Cadasci de nosaltres actuava per
torns davant laltre, que el criticava. Erem complementaris. Decroux, amb la segu-
retat del seu sentit analitic i amb la seva excepcional intelligéncia creativa, era capag
de fixar les variacions improvisades que jo executava de forma més espontania]
(BARRAULT, 1949). La traducci6 és meva.

6. Vegeu BENHATIM, 2003: 247-148.

7. Leabhart i Benhaim ofereixen informaci6 discordant. Leabhart es basa en les
seves entrevistes amb Decroux anys més tard, i Benhaim es refereix als escrits de
Jean Dorcy (1958), més propers als fets.

8. Thomas Leabhart proporciona informacié d’algunes d’aquelles peces, i d’al-
guns dels alumnes i membres de la seva companyia en aquell temps. (LEABHART,

1989)
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Des de la fundacié de la seva escola fins ’any 1957, Decroux continua
treballant com a actor a pellicules i muntatges teatrals, alhora que desenvo-
lupava el mim corporal a les seves classes i creava espectacles amb la seva
companyia d’actors-alumnes, presentant-los en funcions privades o en petites
gires internacionals, principalment per Europa. L’any 1957 Decroux féu una
primera estada als Estats Units, convidat a fer classes a ’Actors Studio de
Nova York, i posteriorment al Dramatic Workshop i a la universitat de Waco
(Texas), tornant a Franga a mitjans del 1958. El 12 de gener del 1959 Decroux
torna a Nova York, on restaria fins ’any 1962, fent conferéncies i demostra-
cions a diverses universitats, fent classes a llocs com la New York University
i The New School, i finalment creant la seva propia escola i companyia. A
partir de P'interés despertat durant la seva estada als Estats Units, antics
alumnes de Decroux fundaren diverses escoles a Nova York, perd també a
Suécia, Israel i Italia. A Nova York Decroux, que mai no va arribar a parlar
’anglés, aprofitava I’ajuda dels seus alumnes més avantatjats per illustrar i
traduir les seves demostracions i assistir-lo en les classes.

Quan Decroux torna a Paris ’any 1962 disposat a establir una escola es-
table, la practica d’adoptar assistents ja estava prou establerta en la seva di-
namica de treball. D’altra banda, amb la publicacié de Paroles sur le mime
’any 1963, considerat per Decroux com el seu testament vital per a les noves
generacions (BENHATM, 2003: 267), ’escola comenga a rebre més alumnes,
molts d’ells estrangers, i la figura de I’assistent o parella d’assistents prengué
forca. Els assistents de Decroux es convertiren no només en transmissors del
seu coneixement fent classes a I’escola, sind també en peces fonamentals de
’evolucié del mim corporal a mans de Decroux. El mestre modelava i inves-
tigava segons els assistents que tenia. Per tant, 'experiéncia dels primers i dels
ultims assistents de Decroux pot haver estat molt diferent a nivell técnic. Val
a dir que des del seu retorn a Paris els esforcos de Decroux s’enfocaren en
perfeccionar la formacid, eliminant finalment la idea d’una companyia que
actués de cara al public. Els seus esforcos creatius es mantingueren sempre
presents en el context de I’escola, creant peces noves juntament amb els seus
assistents i alumnes avantatjats. Aquestes peces eren presentades als estudi-
ants i a espectadors escollits en funcions privades. Tanmateix, Decroux aban-
dona la creaci6 teatral oberta al public en general.

L’escola que Decroux establi als soterranis de la seva casa familiar de
Boulogne-Billancourt, als afores de Paris, es mantingué oberta des del 1962
fins el 1985. Durant més de vint anys, generacions d’estudiants i assistents se
succeiren als soterranis de Billancourt tot construint els fonaments del que
Decroux anomenava la «Catedral del Mim Corporal» (LEABHART, 2007).



Dossier: L'heréncia de Decroux

Juntament amb la personalitat, la passio, i el rigor del mestre, centenars d’es-
tudiants d’arreu del mon, incloent al voltant d’una desena d’assistents i nom-
brosos alumnes avantatjats, van fer de I’escola de Billancourt un centre de
formacio irrepetible.

Les persones que consideraré a continuacio van ser assistents de Decroux
o bé figures importants en la seva companyia, a excepci6 potser de Kari Mar-
golis, que estudia amb Decroux quan Jean Asselin i Denise Boulanger n’eren
els seus assistents. Presentaré breument quatre actituds diferents en relacié
amb el llegat artistic adquirit amb Decroux, oferint en cada cas el nom d’al-
gun deixeble representatiu malgrat les limitacions ja esmentades. Part de les
diferéncies en aproximaci6 al llegat de Decroux tenen a veure amb l’etapa
en la qual cada assistent o alumne passa per I’escola. Val a dir que cadascuna
de les categories presentades mereixeria un estudi en profunditat en si matei-
xa, 1 que en aquest breu repas ometo noms molt rellevants tant per limitaci-
ons d’espai com pel fet que aquest article és part d’un projecte encara en fase
de treball. Entre els noms que caldria considerar en un estudi més extens tro-
bem Yves Lebreton, actualment a Italia; Claire Heggen i Yves Marc de Théa-
tre du Mouvement, a Franca; Gilles Maheu de Carbone 14, al Canada; Dul-
cinea Langfelder, al Canada; Leonard Pitt, als Estats Units; i Daniel Stein,
també als Estats Units.

Jean Asselin i Denise Boulanger: El mim corporal
com a eina de treballi llenguatge de creacio

Jean Asselin i Denise Boulanger van estudiar amb Etienne Decroux entre
els anys 1972 1 1977, convertint-se en els seus assistents durant els darrers tres
anys, de 1974 al 1977.9 Quan Jean Asselin arriba a P’escola d’Etienne De-
croux ja havia tingut contacte amb el mim corporal i tenia experiéncia com
a actor i professor de teatre al Canada. L’any 1964 Jean Asselin ja havia fet
una primera estada a Paris, estudiant a ’escola que Maximilien Decroux, fill
d’Etienne Decroux, havia obert I’any 1960.7° Asselin segui treballant en la
seva formacié com a actor i en técniques corporals, i al 1968 comenga a fer
classes de mim a Mont-real a estudiants de batxillerat. Denise Boulanger era
alumna d’Asselin abans que marxessin plegats a estudiar amb Decroux. Un

9. La major part de la informacié d’aquesta seccid esta basada en entrevistes
personals a Jean Asselin (febrer, mar¢ 2009) i Denise Boulanger (abril 2008).

10. Per a referéncies generals sobre ’escola de Maximilien Decroux, i també les
escoles de Marcel Marceau i Etienne Decroux, vegeu DORCY, 1962.
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cop a l’escola de Billancourt, Jean Asselin assisti Decroux fent classes i aju-
dant-lo a desenvolupar i estructurar una part important dels conceptes del
mim corporal. Denise Boulanger contribui en aquest treball, i en els darrers
anys també va fer classes a Iescola de Decroux. ’any 1977 Jean Asselin i
Denise Boulanger tornaren a Mont-real on establiren definitivament ’escola
de mim i la companyia Omnibus, que segueix activa en l’actualitat a les seves
installacions de I’Espace Libre, inaugurades ’any 198o0.

Denise Boulanger ha continuat treballant com a actriu i fent classes de
mim i teatre fisic a Omnibus i a d’altres escoles, treballant també amb altres
directors i coreografs de renom internacional. Des del seu retorn al Canada
ha seguit explorant altres aproximacions al moviment, i en especial la técni-
ca Feldenkrais. Per a Denise Boulanger el mim és un vehicle de treball i una
técnica de formaci6 per a I’actor, una eina que pot ser utilitzada en una gran
varietat d’estils teatrals.

Jean Asselin segueix fent classes a I’escola Omnibus i manté una carrera
tremendament activa com a director i creador teatral. La técnica del mim
corporal es converteix a les seves mans en la metodologia per formar actors
en una forma particular de teatre fisic que ell anomena mim, un teatre que
destilla ’essencia del contingut i de 'emoci6 en una fisicalitat que no neces-
sita paraules. Per a Jean Asselin, el mim és un teatre on el signe expressiu no
necessita la parla, sin6 el cos, I'espai, la imatge, i el moviment. El mim de
Jean Asselin és un mim silencios.

Tanmateix, el text parlat pot apareixer en els seus espectacles. Asselin fa
una distinci6 clara entre la companyia i ’escola. L'escola Omnibus segueix al
seu parer el que ell anomena mim ortodox, amb la intenci6é d’oferir una for-
maci6 clara i rigorosa. La companyia Omnibus és més lliure en el seu procés
de creacio, i Jean Asselin divideix les seves produccions en tres estils dife-
rents: el mim pur, el mim impur, i les produccions hibrides. El mim pur es
refereix als espectacles que segueixen la ortodoxia propia de la formacié: mo-
viment pur com a expressié de I’essencia teatral. EIl mim impur inclou la pa-
raula, en muntatges que poden ser eminentment textuals malgrat que hi tro-
bem una estetica i una consciéncia corporal indubtablement lligada als prin-
cipis del mim. Les creacions hibrides combinen les dues aproximacions al
teatre en el mateix muntatge, amb personatges o seccions treballades en un
registre purament gestual, i d’altres que no.

Tant per a Jean Asselin com per a Denise Boulanger, el mim corporal és
una eina de treball per a Pactor que pot adaptar-se a cada estil o projecte te-
atral. Tanmateix, com a técnica de formaci6 el mim corporal ha de mantenir
una clara ortodoxia per ser assimilat adequadament.



Dossier: L'herencia de Decroux
Kari Margolis: Un metode propi manllevant principis de Decroux

Kari Margolis estudia amb Etienne Decroux a Paris durant els anys 1975-
1978.7T A P’escola de Decroux, Kari Margolis va con¢ixer Tony Brown, el seu
company artistic i personal fins a ’actualitat. Després de més de tres anys de
formacié amb Decroux, Kari Margolis i Tony Brown marxaren a Mont-real
per unir-se a Omnibus, la aleshores recentment creada companyia de Jean
Asselin i Denise Boulanger. El treball conjunt amb Omnibus continua fins
’any 1982, quan Kari Margolis decidi tornar a Nova York i establir el seu
propi estudi i companyia teatral, The Adaptors. D’aleshores en¢a Kari Mar-
golis ha anat definint i refinant amb el suport de Tony Brown la seva aproxi-
maci6 a Pentrenament actoral i la dramatirgia escénica, desenvolupant el
Margolis Method. Després d’uns anys a Minneapolis, Kari Margolis i Tony
Brown es van establir a Barryville, a ’estat de Nova York, 'any 2005. En
’actualitat, el Margolis Method compta amb quatre professors titulats que
imparteixen cursos i tallers tant a I’escola i centre d’investigacio de Kari Mar-
golis com a d’altres escoles i universitats.

La trajectoria inicial de Kari Margolis esta lligada a la realitat teatral de
Nova York, entorn on va créixer. La seva primera aproximacio al teatre va
estar marcada pel treball intens de ’emoci6, amb mestres que insistien en la
importancia d’una connexié interna amb ’emocié sense gaire atenci6 a I'ex-
pressio externa d’aquest mon interior. Va ser un treball d’entrada insatisfac-
tori perque no oferia eines especifiques per a la practica i millora de les qua-
litats actorals. Va ser a San Francisco on Kari Margolis va comencar a assistir
a classes de mim corporal amb una ex-estudiant de Decroux, Anne Dennis.
D’estructura i claredat de la técnica oferida pel mim corporal van apareixer
com el complement ideal al treball d’interioritzacié poc estructurat que Kari
Margolis havia trobat amb anterioritat. Kari Margolis aviat decidi continuar
aquella linia de formaci6 i, animada per Anne Dennis, marxa cap a l’escola
d’Etienne Decroux a Paris.

L’¢mfasi d’Etienne Decroux en I’articulacié i la claredat, i en Pexpressio i
el control del moviment i del cos de I’actor contrastaven enormement amb el
treball que havia fet préviament. Kari Margolis va voler investigar un terme
mig, en el que el mén interior no fos exclos del treball exterior articulat, i en
el que la mirada interior no oblidés el control i P’articulacié de I’eina de I’ac-

11. La major part de la informacié d’aquesta secci6 esta basada en una entre-
vista personal formal amb Kari Margolis (abril 2008), a més de converses informals
amb Kari Margolis i amb Tony Brown des que els vaig conéixer Pany 2006.
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tor. El Margolis Method s’ana desenvolupant al llarg d’anys de treball i ex-
perimentacié a lestudi, fent classes alhora que creava, dirigia i actuava en
espectacles.

Els principis basics del Margolis Method mantenen una clara relacié amb
la técnica del mim corporal, ja que en certa manera es redueixen a lleis sim-
ples de la fisica, com per exemple les lleis del pes i la gravetat, o les forces
d’atracci6 i repulsi6. Tanmateix, el treball del Margolis Method s’articula de
forma una mica diferent ja que no comenca necessariament vinculant les lleis
de la fisica a la corporalitat de P'actor. Va més enlla de la corporalitat, tras-
lladant les lleis fisiques a la situacié en P’espai escenic, les relacions entre per-
sonatges o amb objectes a escena, les intencions, els impulsos, la veu, i també
I’'emoci6. En realitat no es tracta d’una diferéncia fonamental amb els princi-
pis del mim corporal, pero la diferéncia principal apareix en I’aplicacié prac-
tica i el tipus d’exercicis. La técnica del mim corporal generalment acceptada
comenga amb un treball escolar basat en el cos, i en la relaci6 entre diferents
parts del cos, que més endavant es pot aplicar a relacions amb I’espai, amb
els altres, amb el pensament, etc. Pero la comprensié del mecanisme és sem-
pre inicialment a partir del cos de I’actor. En el Margolis Method no sempre
és aixi. De fet, els exercicis es poden realitzar sense necessitat de tenir una
formaci6 o comprensié corporal molt desenvolupada. A diferéncia de la tec-
nica del mim corporal, el Margolis Method arriba a la virtuositat corporal
com a conseqiiencia d’un treball que creix en complexitat, perd que no pre-
cisa de forma inicial una gramatica corporal codificada. Tot i que per assolir
nivells similars de destresa es requereix probablement una dedicaci6 similar,
aparentment el Margolis Method proporciona d’entrada eines més facils d’en-
tendre i d’aplicar a situacions diverses. Tanmateix, degut a la facilitat inicial
del Margolis Method es pot correr el perill d’abandonar 'entrenament massa
aviat i quedar-se en la superficie sense assolir un nivell realment idoni.

El Margolis Method genera actors i directors d’estils i estétiques teatrals
molt diferents. Tanmateix, tot i que Kari Margolis no anomena el seu méto-
de mim corporal, el resultat dels seus muntatges com a creadora teatral s6n
sovint comparables a I'estética gestual d’aquells que si es consideren seguidors
del mim corporal. Kari Margolis treballa principalment als Estats Units, pero
la seva feina pot ser apreciada de vegades a Barcelona, ja que en els darrers
anys s’han fet esforcos per portar els seus nous espectacles a Catalunya i or-
ganitzar tallers de formacié amb actors catalans.™

12. Els espectacles de Kari Margolis han estat presentats en diverses ocasions
al festival COS de Reus, on també ha fet tallers de formacié. D’Associacié d’Actors
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Corinne Soum i Steven Wasson: Preservar el Repertori
i Transmetre el mim corporal d’Etienne Decroux

Corinne Soum i Steven Wasson van estudiar amb Etienne Decroux des de
1978 fins el 1984, convertint-se en els seus darrers assistents.’> L’any 1984
Steven Wasson i Corinne Soum van obrir la seva escola de mim corporal i la
companyia teatral Ange Fou a Paris, on romangueren fins ’any 1995 quan es
van traslladar a la seva seu actual a Londres. Amb un Decroux ja envellit i
sense esma per formar nous assistents, I’escola tanca definitivament I'any
1985. Etienne Decroux mori al 1991, als 92 anys d’edat.

Essent els darrers assistents d’Etienne Decroux, van accedir a la técnica
del mim corporal en un estadi molt diferent que altres artistes aqui conside-
rats. Es probable que aquest fet determinés I’actitud de Steven Wasson i Co-
rinne Soum respecte al cami a prendre en el mén del mim corporal. Etienne
Decroux es va anar centrant cada vegada més en el desenvolupament d’una
teécnica corporal analitica que proporcionés principis clars que es poguessin
estudiar i transmetre. Cap al final de la seva vida es va dedicar sobretot a
conservar, classificar i perfeccionar amb claredat escolastica els elements de
la técnica del mim corporal. Fins i tot les peces que es treballaven a P’escola
de Billancourt tendien a ser analitzades en relacié amb els elements escolars
que contenien. Aixi, per exemple, La Factoria esdevenia no només una peca
de repertori decrouxia, sin6 també un exemple ideal pel treball de diversos
contrapesos i dinamo-ritmes. Cap al final de la seva vida, Decroux era cons-
cient que calia preparar el material de forma que es pogués transmetre sense
equivocs un cop ell hagués mort.

Corinne Soum i Steven Wasson han dedicat part dels seus esfor¢cos a man-
tenir aquesta part de I’esperit i del projecte de Decroux. La seva escola esta
generalment considerada la més purista i técnica entre els estudiants de mim
corporal. Corinne Soum i Steven Wasson van trobar un Decroux amb una
técnica ja molt codificada, amb noms, definicions, i respostes a un gran nom-
bre de preguntes que Decroux s’havia anat fent al llarg de la seva carrera
juntament amb els seus collaboradors i assistents. Alla on deixebles anteriors
de Decroux havien estat un element basic per a la formaci6 d’una idea, Steven

i Directors Professionals de Catalunya (AADPC) també ha convidat Kari Margolis
a fer tallers de formacio, ’'any 2008 i I’any 2009.

13. Una part important de la informacié d’aquesta secci6 esta basada en una
entrevista personal amb Corinne Soum i Steven Wasson (maig 2008), perd també en
textos publicats de Corinne Soum.
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Wasson i Corinne Soum van trobar aquelles idees ja depurades en la forma
que Decroux considerava més adequada. La técnica en els darrers anys de la
vida de Decroux tendi a ossificar-se i consolidar-se per mantenir-se fidel a
’esperit de Decroux un cop ell faltés.

Part de Pesfor¢ de Corinne Soum i Steven Wasson ha estat mantenir viu
el repertori de Decroux i recuperar algunes peces gairebé oblidades. Aquest
aspecte ha estat de vegades celebrat i criticat. Celebrat per la possibilitat
d’accedir al repertori de Decroux que d’altra manera no existiria. Criticat
per la possibilitat de fer del mim corporal una técnica i un estil teatral mu-
seistics.

Tanmateix, en els darrers anys, amb més de vint anys d’experiéncia al
capdavant de la seva escola i companyia, Corinne Soum i Steven Wasson han
anat més enlla de la recuperacié de repertori, duent a terme creacions origi-
nals d’estil propi i engegant projectes mai pensats en vida de Decroux. El seu
esfor¢ pedagogic se centra en reproduir i transmetre de la manera més fidel a
Poriginal la tecnica del mim corporal que van rebre d’Etienne Decroux, amb
les petites millores degudes al pas del temps i la major experiéncia. Tanma-
teix, l’esfor¢ de mantenir una companyia teatral viva és ja una diferéncia
substancial amb el projecte dels darrers anys de Decroux, i és en aquest camp
on potser estan aportant més innovacio.

Els seus espectacles mantenen una semblanga peculiar amb I’estil corpo-
ral del repertori Decrouxia, pero inclouen aspectes molt diferents. La inte-
graci6 de la paraula, per exemple. O, darrerament, I’interés per altres mitjans
pel treball de P’actor. Un dels projectes més recents de la companyia Ange Fou
que Corinne Soum i Steven Wasson dirigeixen és la creacié d’una pellicula
realitzada a partir de la técnica actoral del mim corporal. Es un projecte lent,
que requereix dedicacié i recursos economics, perd que en I'actualitat esta ja
prou avangat. Certament, Steven Wasson i Corinne Soum s’han compromes
a preservar el repertori de Decroux i transmetre el seu mim corporal, pero
sense voler limitar la seva creativitat com a artistes.

Anne Dennis: Teoritzant la pedagogia teatral a partir de Decroux
Thomas Leabhart: Documentant i estudiant el mestre.

Anne Dennis estudia amb Etienne Decroux per primera vegada a Nova
York, durant dos anys i mig entre el 1959 i el 1962, fins que Decroux torna a

Franca.™ Al cap d’un any, Anne Dennis ana a I’escola de Billancourt a Paris

14. La major part de la informaci6 d’aquesta seccié esta basada en una entre-
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on hi resta durant un altre periode de dos anys, fins el 1965. Previ al seu tre-
ball amb Decroux, Anne Dennis s’havia format com a ballarina i des de molt
jove treballa com a actriu i ballarina professional, tant a Nova York com a
d’altres paisos, establint una especial relacié6 amb Iugoslavia. Anne Dennis
havia participat en els esforcos de Decroux per formar una companyia a
Nova York, i va estar també involucrada en el darrer intent de Decroux de
formar companyia a Paris, que finalment va ser abandonat per complet ’any
1965. A partir d’aquell moment hi hagué un canvi en la forma de treballar de
Decroux. Fins aquell moment, Decroux acostumava a crear noves peces amb
els seus alumnes com a part del procés d’aprenentatge, revisitant només en
algunes ocasions peces antigues com a materials didactics. En endavant,
Anne Dennis explica que Decroux es concentra en estructurar la metodologia
del mim corporal sense mostrar intenci6 de crear espectacles per a I’escena.
Les creacions de Decroux serien a partir d’aleshores part del procés d’inves-
tigacio i en el context de I’escola, sovint rescatant peces creades en époques
anteriors de la seva carrera com a elements de treball i analisi.

Part de la contribucié d’Anne Dennis al mim corporal ha consistit en la
publicacié d’un llibre que replanteja i analitza el treball fisic de I’actor (DEN-
NIS, 1995). La seva contribuci6é no documenta el treball de Decroux, siné que
teoritza sobre les bases del treball fisic de 'actor en clau decrouxiana, presen-
tant uns exercicis simples que persegueixen objectius comuns a Decroux pero
aplicables a ’entrenament fisic d’actors en general. Anne Dennis obre alguns
fonaments del mim corporal a la comunitat teatral en general.

Anne Dennis ha actuat, dirigit i ensenyat teatre durant més de quaranta
anys. En la seva aproximaci6 al mim corporal es detecta clarament una ori-
entacio cap a la creacid, direccid, i treball professional de I'actor. En les pri-
meres pagines del seu llibre escriu: «Lights go up, the actor takes the space
and is perceived by the audience, and theatre begins.»™s La posicié d’Anne
Dennis sembla pensada per a desenvolupar un actor articulat i amb preseén-
cia, capag de dur a terme un treball professional impecable. A diferéncia d’al-
tres deixebles de Decroux, sembla menys preocupada pel treball investigador
i de creacié d’una gramatica corporal. En aquest sentit sembla una actitud
consequient amb Petapa que Anne Dennis va viure amb Decroux, una etapa
encara encaminada cap a la creacié teatral.

vista personal amb Anne Dennis (maig 2008), a més de converses en d’altres oca-
sions.

15. «Els llums s’encenen, I’actor ocupa l’espai i és percebut pel public, i el teatre
comenga.» (DENNIS, 1995). La traducci6 és meva.
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Thomas Leabhart estudia amb Etienne Decroux a Paris durant el periode
1968-1972, convertint-se durant aquella época en el seu assistent (LEABHART,
2007: XV). Igual que Anne Dennis, Thomas Leabhart també ha basat gran
part de la seva trajectoria professional en la pedagogia teatral i, a banda de
fer tallers de mim corporal amb regularitat als Estats Units i a Paris, des de
’any 1982 té una placa de professor i artista en resideéncia al Pomona College
de California. Tanmateix, la seva contribucié més singular és de caire acade-
mic, amb la publicacié de diversos llibres dedicats a Decroux i al mim en ge-
neral, i com a editor i impulsor de la revista Mime Journal que funda I’any
1974. Des de Mime Journal, Thomas Leabhart ha fet esfor¢os per promoure
i divulgar les ensenyances de Decroux. Part del seu esfor¢ ha consistit en do-
cumentar el seu propi treball amb Decroux, alhora que donava veu a la seva
versioé de Pexperiencia a I'escola de Billancourt. Tanmateix, el seu zel per
mostrar una historia sempre positiva i la seva aparent veneracié per Decroux
han estat problematics en el context del mén académic. Certament, la seva
insisténcia en proporcionar una tnica versio, tot silenciant veus critiques, de
vegades ha provocat tensions importants en els cercles academics del mim.
Afortunadament, antigues confrontacions entre el que aparentment eren dos
bandols oposats en el mén del mim —i que en realitat no responia al sentir
general dels artistes professionals del teatre de gest— avui en dia ja ha quedat
enrere com a anécdota absurda del passat. La critica que en un moment donat
s’hauria pogut fer a Thomas Leabhart d’un excessiu proteccionisme entorn
la figura de Decroux és avui injustificada. Els escrits més recents de Leabhart
reflecteixen amb claredat una actitud critica amplia, capa¢ de documentar
aspectes positius i negatius de la historia del mim corporal.™ La tasca de Le-
abhart recollint i organitzant informacié i posant-la a ’abast del mén acade-
mic i artistic és inestimable i digna d’aplaudiment. Davant la renovada acti-
tud critica i ’acceptaci6 d’una pluralitat de veus, es pot afirmar que Thomas
Leabhart ha fet una contribucié fonamental per a Pestudi de la historia del
mim corporal.

Val a dir que malgrat els problemes que hom pugui trobar en una actitud
inicial aparentment proteccionista, és probable que Leabhart respongués al
sentir general que de forma irracional planava entre la comunitat teatral del
mim. El panorama actual, amb una creixent distancia critica, és favorable a
la revisi6 dels materials existents i ofereix una excellent oportunitat per a
avaluar tant la carrera d’Etienne Decroux com la dels seus deixebles imme-
diats. El treball de documentacié i teoritzacié que Thomas Leabhart i Anne

16. Vegeu per exemple la seva més recent publicacié a LEABHART, 2009.
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Dennis han realitzat (perd també el d’altres deixebles, com Corinne Soum i
Guy Benheim), procura el material suficient per afrontar aquesta tasca en
bones condicions.

Conclusio

Aquest breu repas de les linies de treball d’alguns dels deixebles de De-
croux que continuen en actiu, suggereix que el llegat del «pare del mim mo-
dern»*7 és ampli, complex, ric i variat, i que mereix una renovada atencié des
del m6n academic. Des d’aquelles primeres Paroles sur le mime que Decroux
va publicar I’any 1963, fins a les Paraules sobre el mim aparegudes a Catalu-
nya I’any passat, el mim corporal ha continuat creixent. Part del meu projec-
te académic de futur és continuar la recerca en el camp dels artistes, creadors
i pedagogs influenciats pel mim corporal, anant més enlla dels deixebles di-
rectes de Decroux per explorar el treball dels seus hereus indirectes. En el
mon teatral contemporani, on la divisi6 entre el teatre de text i el teatre visu-
al (de gest, d’objectes, etc.) és sovint dificil de mantenir, la crida de Decroux
per un teatre basat en I’actor, un actor fisicament i mentalment articulat i
amb coses a dir, sembla ressonar amb forc¢a. El mim corporal esta proporci-
onant mecanismes interessants per portar a terme aquest projecte. Un mim
que no esta condemnat al silenci dalt de I’escenari, que utilitza la paraula
quan li és necessari. Un mim, pero, que sembla silenciat en el discurs acade-
mic. Paraules sobre el mim s’ha publicat finalment a Catalunya. Potser co-
menga a ser hora que es publiquin aqui més paraules sobre el mim; el mim
Decroux, i el mim corporal que sorgi a partir d’ell. Ben cert, manquen enca-
ra paraules sobre el mim.

Nova York, febrer de 2009

17. Un gran nombre d’académics i artistes han atribuit ’apellatiu de «pare del
mim modern» a Etienne Decroux. Per exemple, vegeu LEABHART, 1978; Mira Felner
PPanomena: «the creator of the modern mime form» [el creador de la forma del mim
modern] (FELNER, 1985 : 51); Yves Lebreton diu de Decroux que és «the master of
contemporary mime.» [el mestre del mim contemporani] (LEBRETON, 1990 : 35);
John Rudlin afirma: «Etienne Decroux became the father of the modern corporeal
mime.» [Etienne Decroux esdevingué el pare del mim corporal modern] (RuDLIN:
2000 : 75). Per a una justificacié d’aquesta atribucié, vegeu LusT, 1974 : 14-25.
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