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Resumen

La Compagnie un tour de Suisse nace en el 2012 del encuentro entre la ac-
triz y directora Héléne Cattin y la critica de arquitectura y de danza Anna
Hohler. Su interés compartido por la arquitectura y por un teatro itinerante
constituye el marco de su colaboracién. Se trata de montar textos de arqui-
tectos en espacios escénicos fuera del recinto teatral, de poner en relacion
inmediata un determinado lugar de la ciudad con el texto y la accion teatral.
Dicho de otra forma: desvelar la arquitectura, el patrimonio y el uso social de
un edificio a través de su conversion en escenario. Y, en paralelo, desvelar un
determinado pensamiento arquitectonico insertandolo en un escenario real.

La primera obra de la compaiiia, Ser un edificio, basada en escritos de
Peter Zumthor, se representd entre 2012 y 2016 en 17 lugares distintos en
Suiza, Austria, Francia y Espafia. La segunda creacion de las directoras sui-
zas, La transformacion, esta dedicada al arquitecto austriaco Adolf Loos, pio-
nero del Movimiento Moderno, y se estren6 en 2016 en una antigua fabrica
de chocolate a las afueras de Lausana. Hoy en dia, estas dos obras han sido
representadas en mas de 28 espacios arquitecturales diferentes: una pisci-
na, una residencia de estudiantes (la de Le Corbusier en Paris), unas naves
industriales abandonadas, un antiguo convento o el Pabelléon Mies van der
Rohe de Barcelona, entre otros.

Palabras clave: arquitectura, espacio escénico, patrimonio construido,
teatro ndmada, itinerancia, ciudad, hospitalidad
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Un libro se halla en el comienzo de nuestra aventura teatral: Pensar la ar-
quitectura de Peter Zumthor (Zumthor, 2010; original 2006). Se trata de una
seleccion de ocho conferencias pronunciadas por el arquitecto suizo en dis-
tintas ocasiones de su vida, antes de ser galardonado con el prestigioso Pre-
mio Pritzker, en 2009. El caracter oral de estas transcripciones y su manera
sencilla y poética de hablar de la arquitectura, al alcance de todos, nos hizo
pensar en adaptarlas a la escena. Nos preguntamos: ;Por qué las obras teatra-
les no suelen hablar de arquitectura? ;Por qué el teatro —tan estrechamente
ligado al espacio y a la escenografia— no tematiza mas a menudo algo que
constituye una de las bases de nuestra vida cotidiana, su «receptaculo», se-
gun Zumthor, es decir la arquitectura?

A partir de alli, dado que nuestros personajes iban a hablar de arquitectu-
ra, scual iba a ser la escenografia adecuada para acogerlos? Era evidente que
no teniamos los recursos para construir un decorado habitable que pudiera
rivalizar con un edificio real. Tampoco ibamos a esperar a que nos contratase
el Festival de Avifién para una creacion en el Patio de Honor del Palacio de los
Papas. Pero, por encima de todo, lo que queriamos decir, con palabras de Peter
Zumthor, no podia ilustrarse con un solo ejemplo de arquitectura. Obviamen-
te, para nosotros no se trataba de ejemplificar o de representar las palabras del
arquitecto, sino de presentarlas, en el sentido de Walter Benjamin (Benjamin,
2012; original 1994). Y eso solo nos lo permitia la arquitectura a escala real.

Un teatro némada

Asinace en el 2012 el primer espectaculo de la Compagnie un tour de Suisse:!
Etre un bdtiment - ein Gebdude sein. Trabajamos sin teldn, pero si con ves-
tuario, un instrumento musical (un piano de cola en miniatura), objetos de
atrezo y un equipo minimo de iluminacion y de sonido. Ensayamos fuera del

1. Yateniamos previsto actuar en la parte alemana de Suiza (por eso el titulo bilingtie), pero todavia no sabiamos que
dos afios mas tarde ibamos a estar de gira en Sevilla y Barcelona con una versién en castellano, titulada Ser un edificio.
<http://www.cieuntourdesuisse.ch>
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lugar de creacidn, un café teatro ocupado por otras actividades. Imaginamos
el desarrollo del espectaculo en el espacio sin poder experimentarlo y nos
instalamos solo unos dias antes del estreno en ese pequefio almacén indus-
trial, en la ciudad de Lausana. Acogemos a hasta 60 personas por funcién y
los 150 metros escasos no nos permiten desplazarlas durante el espectaculo
para ampliar su campo de vision. Asi que para romper la configuracion frontal
—para permitir que los ojos del espectador den un paseo por el edificio— van
a moverse los personajes: actuamos entre el publico, nos escapamos por la
ventana o subimos una escalera para aprovechar el cielo del anochecer que
entra por un tragaluz. Para descubrir la arquitectura del edificio, son los es-
pectadores los que deben darse la vuelta para vernos actuar a su lado o detras.

Unos meses mas tarde, después de otros tres montajes en lugares muy
diferentes (una biblioteca, un museo, una fundacién de arte), nos confronta-
mos a una superficie mas del triple de grande: actuamos en distintas plantas
del Kunsthaus Bregenz, en Austria, un museo de arte contemporaneo dise-
flado por el mismo Peter Zumthor en los afios noventa. Alli si se mueve el
publico: el espectaculo empieza en el montacargas, se desarrolla en la se-
gunda planta y termina en la tercera. La majestuosa escalera se integra en
el espectaculo, su subida forma parte de la puesta en escena. Queremos que
los espectadores no solo escuchen palabras que hablen de arquitectura, de la
textura de los materiales o de la forma de la belleza, sino que también puedan
sentir o percibir el espacio construido con sus propios sentidos.

Actuar en Bregenz, en este prestigioso edificio del arquitecto del que in-
terpretamos los textos, era una oportunidad tinica, pero mas bien una excep-
cion: no ha sido, ni es nuestro proposito, presentar los textos de un arquitecto
en su propia arquitectura, una exigencia que nos limitaria en demasia en el
momento de elegir el sitio para la puesta en escena siguiente.

Foto 1. Ser un edificio, Kunsthaus Bregenz (Austria), 2012. © Philipp Ottendoerfer.
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Foto 2. Ser un edificio, Seebad Luzern Foto 3. Ser un edificio, Ancien manége Foto 4. Ser un edificio, Antiguo convento
(Suiza), 2014. © Philipp Ottendoerfer. de La Chaux-de-Fonds (Suiza), 2013. de Santa Maria de los Reyes (Sevilla),
© Philipp Ottendoerfer. 2014. © Francesco Della Casa.

Ser nomadas en nuestro caso significa que en siete afios y con dos espec-
taculos —en el 2016 estrenamos la segunda obra de la compaiiia a partir de
textos de Adolf Loos— hemos actuado en 28 sitios diferentes, en tres idiomas
(francés, aleman y castellano) y en cuatro paises. Son 28 edificios de muy
distinto tipo, tamafio y estilo. Hemos actuado por ejemplo en una residencia
de estudiantes (la de Le Corbusier en Paris), una nave de locomotoras, una
tienda de muebles, una fundacion (la de Mies van der Rohe en Barcelona),
una iglesia, un antiguo convento o una piscina...

Esta itinerancia también significa que a cada parada la arquitectura no
solo nos propone un nuevo marco, un decorado nico para el mismo tex-
to y los mismos personajes, sino que también nos ofrece nuevos recursos

Foto 5. Ser un edificio, Pabellén Mies van der Rohe (Barcelona), 2015. © Philipp Ottendoerfer.
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dramaturgicos. Y, en cierto sentido, la misma arquitectura se convierte en el
tercer personaje del espectaculo. Pero como la mayoria del publico asiste a
una sola funcién, en un solo lugar, no siempre se da cuenta de este potencial.
Por ejemplo, un espectador nos preguntd, después de una actuacion en una
piscina al borde del lago cdmo ibamos a poder interpretar la misma obra sin
barca y sin lago.

Recuperar la funcién democratica

Pero hay mas: en cada lugar, a cada montaje invitamos al publico a acudir a
un edificio que normalmente no funciona como teatro. Y este hecho —con-
vocar a una reunion publica en un espacio determinado— siempre tiene un
sentido politico. Dice el dramaturgo francés Denis Guénoun:

L’acte, politique, de convoquer une représentation peut appeler le public dans
une rue, ou un édifice — dans un champ, c’est rare. Dans la rue, c’est un attrou-
pement : est politique le choix de la place, de ’heure, ainsi que la composition et
la forme de ’'assemblée. Chacun de ces caractéres traduit un rapport trés précis
a Porganisation de la cité, et formule une sorte de discours par rapport a elle
[...]. Dans un édifice, il reste quelque chose de ces déterminations. Le site du
batiment (banlieue ou vieille ville ?), sa forme et le systéme de ses fonctions in-
ternes, ce quil suppose de choix quant a I'heure, la durée, le déroulement des
représentations : voila les premiéres inscriptions de la politique. L’instance poli-
tique qui commande le théitre, c’est d’abord I’architecture. (Guénoun, 1998: 11).

La instancia politica que rige en primer lugar en el teatro es la arquitectura,
dice Denis Guénoun. En el caso de nuestro nomadismo, esto quiere decir que
a través del lugar escogido para cada representacion se le afiade necesaria-
mente una nueva capa de significados, significados que van a entrar en reso-
nancia con el texto representado. Antes de seguir hablando de la arquitectura
de los edificios teatrales —esto es otro propdsito— Denis Guénoun nos sugie-
re que la elecciéon de cualquier edificio como espacio escénico efimero impri-
me al espectaculo un tono politico: el emplazamiento del edificio en la urbe,
su forma y sus funciones traducen un vinculo preciso con la organizacion
urbana, social y politica de la ciudad. Ademas, cada edificio (o su funcién)
impone limites relativos al horario y al desarrollo de la representacion: en
una biblioteca o en un museo hay que actuar —;y ensayar!— fuera del horario
de apertura, y a veces se debe negociar para obtener el derecho a acceder a
una u otra parte del edificio. En Porrentruy por ejemplo, una pequefia ciudad
del cant6n del Jura, actuamos en una casa sefiorial del siglo xv1, deshabitada
y en obras. Los ciudadanos conocian su existencia pero nunca habian podido
entrar. En este caso, muy concreto, la representacion teatral permitié abrir el
edificio al publico durante dos tardes.

A veces la dimension sociopolitica se hace mucho mas sutil. En general,
nuestros mejores aliados son los conserjes. Son quienes conocen «su» edifi-
cio como nadie, nos prestan una llave, nos dejan ensayar una hora mas y estan
orgullosos de ver transformado el edificio en escenario durante unos dias.
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Desde la fundacion de nuestra compaiiia, uno de nuestros objetivos es
incitar a la gente de una localidad o edificio a redescubrir su patrimonio
arquitectonico, y ofrecer a sus habitantes o usuarios una oportunidad para
conocerlo mejor. En este sentido, nuestra itinerancia es para nosotros una
manera de recuperar la funcion democratica basica del teatro.

La implicacion politica del texto

En nuestra segunda obra, la relacion con el puiblico se hace atin més estrecha.
Interpretamos escritos del arquitecto vienés Adolf Loos (1870-1933) (Loos,
1993; original 1897-1933). Fue pionero del Movimiento Moderno y tratd con
la vanguardia artistica de su época: tenia amistad con Arnold Schoénberg,
Oskar Kokoschka y Karl Kraus. Loos publicaba casi diariamente articulos y
panfletos en la prensa de su tiempo y hasta fundé su propia revista (aunque
solo aparecieran dos nimeros). Le gustaba mucho debatir en los cafés y su
propia casa estaba siempre abierta a la hora de comer. Nuestro espectaculo
—titulado La transformation (Umbau) o, en caso de representarlo en caste-
llano, La transformacion— traduce estas ganas de charlar y de compartir la
mesa en una escena en la que invitamos a una parte de los espectadores a
sentarse con los dos personajes —las dos actrices encarnamos dos hombres,
Adolf Loos y Karl Kraus— y a comer unas cucharadas de cocido.

Ademas, mientras que las conferencias de Peter Zumthor tratan sobre
todo de cuestiones estéticas y del componente filoséfico de la nocién de ha-
bitar, los escritos de Adolf Loos tienen un caracter polémico e incluso po-
litico mucho mas pronunciado. Este hecho amplifica significativamente la
resonancia entre la palabra de las actrices y el espacio o la arquitectura que
las rodea. Adolf Loos no duda en apostrofar a la figura del arquitecto au-
tor: sus obras «deshonran el lago», no son como las casas construidas por los

Foto 6. La transformacion, Johanneskirche Luzern (Suiza), 2018. © Philipp Ottendoerfer.
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Foto 7. La transformacién, Monte Verita, Ascona (Suiza), 2018. © Philipp Ottendoerfer.

campesinos y sus bisabuelos, «tan hermosas como lo son la rosa o el cardo,
el caballo o la vaca» (Loos, 1993 (II): 23-24). Tampoco duda en poner en ri-
diculo a las autoridades suizas, que le recriminan no ornamentar suficiente-
mente una garita de portero al borde del lago de Ginebra. Por tltimo, en su
fabula De un pobre hombre rico, Loos se burla de la desgracia de un cliente,
un «pobre rico» victima del autoritarismo y de la soberbia de su arquitecto.
Asi, Loos cuestiona constantemente la autoridad del arquitecto como autor,
pero también el rol del usuario y su manera de apropiarse la ciudad y sus ar-
quitecturas. Quizas la esencia del espectaculo La transformacion radica en el
mismo cuestionar, en este caso desde el escenario: cuestiona los recursos del
teatro, el rol del espectador y su manera de apropiarse el espacio teatral. Es,
en definitiva, una invitacion a hacer de nuestros edificios y espacios publicos
lugares de hospitalidad.
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