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Resum

Alllarg de la historia, el disseny d’espais teatrals sempre ha tingut en compte
la seva relacié amb la ciutat. Darrerament, quan s’ha prestat molta atencid
a les practiques de participacid cultural, larquitectura conseqiientment ha
canviat de nou el seu enfocament envers la tipologia teatral i la seva relacid
amb l’espai urba: sembla que el focus sigui ara el paper de ’entrada, la facana
i els espais publics fora de l'escenari en continuitat amb l’espai public del
carrer.

Mitjanc¢ant 1"is d’estudis de cas seleccionats, aquest article investiga es-
pais escénics tal com han estat dissenyats i ocupats els darrers 10 anys, ana-
litzant les relacions entre artistes, arquitectes, publics i la ciutat. La implica-
ci6 amb la idea del temps i la tensid entre el paper civic dels teatres i la seva
transformacio provocadora rauen al centre d’aquesta investigacio.
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El tercer espai de arquitectura
teatral. Entre ’escenari i la ciutat

Durant la major part de la seva historia, el teatre s’ha fet fora d’edificis. Solem
considerar els espectacles a I’aire lliure com quelcom estrany, pero sabem
que el teatre només ha estat reclos dins un espai construit, jerarquic i pensat
per a aquest proposit des de fa menys de quatre segles (Zorzi, 1977). Per tant,
no ens ha de sorprendre que el disseny d’espais sempre hagi tingut en comp-
te la seva relacié amb la ciutat.!

El discurs contemporani sobre el teatre i el seu lloc en la ciutat hauria
de centrar-se en la seva relacié amb el public. Els darrers anys, quan s’ha
prestat molta atencid a la implicacié dels espectadors i a les practiques de
participacio teatral, 'arquitectura conseqiientment ha canviat de nou (o, per
tant, hauria de canviar) el seu enfocament envers la tipologia teatral i la seva
relacié amb l’espai public.

Les dues cares de la moneda en la cerca d’una nova relaci6 entre repre-
sentacio i espai al segle xx han estat, d’una banda, la sortida cap a ’exterior
i, de I’altra, la recerca sobre la flexibilitat de I’interior del teatre. Jo, en canvi,
em concentraré en un tercer espai. Es tracta d'un espai completament tea-
tral, pero d’alguna manera es troba en un punt intermedi: entre l'espai inte-
rior de ledifici i 'exterior. Aqui rau la meva recerca en el que considero que
és la nova dimensio publica propia del segle xx1, que respon a les necessitats
dels publics i a una dimensio artistica relacional.

M’agradaria adrecar aquesta qiiestio fent servir les conclusions comunes
que es deriven d’un projecte de recerca en curs sobre l'arquitectura teatral
contemporania i algunes entrevistes que he fet a arquitectes que han treba-
llat amb directors i companyies de teatre. No hi ha moltes practiques de dis-
seny prou especialitzades en espais escénics, i en aquest article faré referén-
cia sobretot a la feina de ’estudi d’arquitectura britanic Haworth Tompkins.

Fundat per Graham Haworth i Steve Tompkins ’'any 1991, el 1994 I'estudi
nomeés havia enllestit una petita fabrica de calcat. Va ser aleshores que el di-
rector Stephen Daldry els va escollir per redissenyar el Royal Court Theatre,

1. He escrit sobre les relacions entre el teatre i la ciutat a Serrazanetti, 2010.
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del qual era el director. D’aleshores enca, Haworth Tompkins s’ha especi-
alitzat en el disseny d’espais d’entreteniment en edificis historics (no no-
més teatres) i s’ha convertit en un referent, en consonancia amb alguns dels
desenvolupaments creatius més vitals i fascinants en ’escena contempora-
nia. L'estudi ha afrontat el repte de dissenyar escenaris georgians i victorians
—la restauracié del Bristol Old Vic, de ’any 1760, inaugurat la tardor de 2018,
mentre que el 2020 s’enllestiran les obres del Drury Lane Theatre de Lon-
dres, situat en un edifici de 1812— aixi com exemples més recents d’arquitec-
tura anglesa, com el brutalista National Theatre dissenyat per Denys Lasdun
I’any 1976. El treball de Haworth Tompkins explora la capacitat d’edificis
historics catalogats per deixar pas a nous espais innovadors per a us public,
cultural i civil, investigant una nova relacié amb la ciutat.

El teatre i la ciutat. Dins/fora

Sembla que en la historia del teatre la transformacio i experimentacio6 de la
tipologia del teatre sempre s’han centrat en la part més interior de l'edifici.
Entenent que el teatre esta format per tres capes —l’exterior (la relaci6 amb
la ciutat); el nucli intern (I’espai de representaci6é propiament dit) i la capa
intermedia constituida per la part del darrere (per als actors i les actrius) i del
davant (per al public)—, la recerca teatral dels segles X1x i XX sempre es con-
centrava en la part interior, la sala. Des del Teatre Total de Walter Gropius al
Schaubuhne de Jurgen Sawade, passant per molts exemples d’espais escénics
flexibles que combinen diverses tipologies (teatre a la italiana, escenari cen-
tral...), podem examinar la flexibilitat que ha adquirit la sala de teatre.

El segle xx1, en canvi, esta prestant atencio a les parts externes, que estan
en contacte directe amb la ciutat. Diria que aixo ha anat succeint des d’al-
menys 'any 1999, quan Rem Koolhaas va utilitzar una cortina per separar el
teatre de la ciutat: va obrir una finestra que donava al carrer al Second Stage
Theatre de Nova York (De Michelis, 2007).

L’esbds que va fer Louis Kahn Pany 1973 per al teatre Forth Wayne, en
que va representar el teatre com un violi dins del seu estoig, sembla efectiu:
«[...] després d’haver observat teatres, vaig arribar a la conclusi6 que has de
considerar la sala i 'escenari com un violi, un instrument sensible on hauria
de ser possible escoltar, fins i tot un xiuxiueig, sense necessitat d’amplificar
el so. El violi i el seu estoig s6n completament diferents i s’han de dissenyar
amb la mateixa cura» (Breton, 1989).

Entre linterior i I'exterior de I'edifici hi ha un espai que cal creuar, no
només una paret, i que té un fort potencial performatiu. Es el que jo anome-
naria el tercer espai, i marca la relacio entre el teatre i la ciutat.

Aquest espai s’explora de diferents maneres: accentuant la transpareén-
cia d’algunes parts per permetre una visié parcial dels espais i les activitats
internes, estructurant alguns espais interns i externs sense pausa, fent pos-
sible que passin transeiints ocasionals per atri o altres parts del complex
i vegin l'interior des de fora estant, o utilitzant els trets compositius tipics
de la ciutat, proposant aixi amb nous termes una continuitat que ha existit
des de fa segles (des del Teatro Olimpico de Palladio i Scamozzi a Vicenza
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al Gardella-Rossi Teatro La Fenice de Génova). Aquestes solucions fan del
teatre un lloc on quedar-se, i no només un lloc on anar per assistir a un
espectacle.

Pero aquestes no s6n només solucions fetes per atraure nous publics. En
els projectes de Haworth Tompkins veiem que els vestibuls s’entenen com
a extensions del carrer, esplanades protegides per facanes transparents i
poroses.

Aquest aspecte és evident en projectes que renoven antics teatres de di-
ferents tipus: alguns «espais trobats» com el Young Vic Theatre o teatres que
ja existien com el Bristol Old Vic o el National Theatre.

I 4 .
Haworth Tompkins, Young Vic Theatre, Londres ©Philip Vile.
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Haworth Tompkins, National Theatre, Londres ©Philip Vile.
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Haworth Tompkins, Bush Theatre, Londres ©Philip Vile.

Els vestibuls s’entenen aqui com l’extensid del carrer, no només quant a
materials sin també quant a temps: estan disposats en un cert ordre crono-
logic que conceptualment els converteix en un punt de pas entre la vida de
cada dia del carrer i una zona més solida, permanent i arrecerada. La capa
exterior té a veure amb els ritmes rapids de la realitat. Per aquest motiu,
aquesta qualitat porosa és clau.
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Haworth Tompkins, Royal Court Haworth Tompkins, Royal Court Theatre, Londres ©Andy Chopping.
Theatre, Londres.

Temps i realitat. Un enfocament narratiu

Les qiiestions de temps i realitat estan intimament connectades i ambdu-
es son fonamentals per a projectes d’arts escéniques. El temps és un factor
clau en les relacions entre un grup d’individus que comparteix un esdeveni-
ment situat en ’«aqui i ara» i alhora connectats amb la continuitat de la nos-
tra memoria col-lectiva: la historia del passat, que forma part de I’espai, i la
temporalitat en I’evolucio de la ciutat. Tots els espais escenics reeixits estan
d’alguna manera relacionats amb la idea de temps: aix0 no vol dir que hagin
de ser llocs historics perfectament restaurats, o les seves repliques. Quan es
comenca la feina amb materials basics que tenen un passat, és més interes-
sant extrapolar les seves histories, fer que el caracter temporal de I’espai es
torni més ambigu i elastic, i establir un vincle entre el temps real del carrer i
el temps «suspes» de la representacio.

La qiiesti6 del temps realment no té res a veure amb ruines. En una al-
lusi6 al referent més important en aquest ambit, Tompkins afirma que «el
Théatre du Bouffes du Nord esta concebut amb extrema cura i art. L'eleccio
de situar l'escenari més cap endavant o d’amplificar la caracteristica teatral
de l'espai mitjancant les empremtes del seu passat constitueixen eines prac-
tiques que persegueixen intensificar 'experiéncia de l'espectador i reforcar
la capacitat de comunicar amb l’espectacle. Es tracta d’intervencions téc-
niques acuradament mesurades, els resultats de 'experiéncia i la recerca» ?
(Serrazanetti, 2018).

Els exemples més interessants d’aquesta relacié amb les empremtes his-
toriques i el seu vincle amb la ciutat els trobem en el disseny del Royal Court
(Londres, 1994), el Bristol Old Vic (Bristol, 2018) o la intervencié al Battersea
Arts Centre (Londres, 2018).

Al Royal Court,® Steve Tompkins va treballar amb sensibilitat i determi-
nacio envers el que per a molts era un santuari teatral, retornant a la vida la

2. La meva entrevista amb Steve Tompkins esta publicada a Casabella (Serrazanetti, 2018).

3. Ladescripcié i els crédits complets es poden consultar a la pagina web de
<http://www.haworthtompkins.com/work/royal-court-theatre>.




SERRAZANETTI. El tercer espai de I'arquitectura teatral. Entre I'escenari i la ciutat 7

ESTUDIS ESCENICS 44

seva historia estratificada i fent una acurada tria del que s’havia de conservar
i posar en valor i el que s’havia de reconfigurar, fins i tot de manera invasiva.
La dimensio6 historica sobreviu en la facana historica restaurada i en la sala
central de 400 seients, mentre que la implementacié d’accessos i serveis crea
un contrast fascinant amb l'estructura existent: el nou teatre-estudi flexible
de 85 seients, I’extensié de I’hipogeu amb el café, el restaurant i la llibreria
situats sota la placa que hi ha davant del teatre. Des de la placa, a través de la
transparéncia augmentada del vestibul, és possible entreveure el gran mural
vermell a la paret que envolta la sala, obra de l’artista Antoni Malinowski: un
dibuix mural que amplia Opticament el vestibul.

Al Royal Court han sortit a la llum moltes estratificacions historiques
al vestibul i a la sala: la idea d’una ruina és arbitraria, inevitable, deixada
simplement al pas aleatori del temps, mentre que aqui veiem un focus molt
calculat en I'equilibri entre diferents capes de temps, i és aqui on el potencial
de l'edifici comenca a aparéixer.

Haworth Tompkins, Battersea Arts Centre, Londres ©Fred Howarth.

El Bristol Old Vic i el Battersea Arts Centre* —catalogats com a Catego-
ria IiII— han estat objecte de converses simultanies i a llarg termini amb co-
munitats locals, artistes i productors per tal que els edificis culturals existents
tinguin una relacié més creativa amb la vida social i 'espai public. Ambdos es
basen en la voluntat d’ampliar el compromis public mitjan¢ant una arquitec-
tura més porosa i la capacitat de donar cabuda a un programa de treball més
divers que impliqui una seccié de la societat més amplia i transversal. Els
projectes volen mostrar i amplificar les capes de la historia fisica i politica
condensades en l’edifici. Atés que responia a circumstancies especifiques, la

4. Ladescripcid i els credits complets es poden consultar a la pagina web de
<http://www.haworthtompkins.com/work/bristol-old-vic>
<http://www.haworthtompkins.com/work/battersea-arts-centre>.
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intervencio va implicar 'enderroc complet i la substituci6 de del vestibul i la
sala del teatre en el cas del Bristol Old Vic —de mitjans dels anys setanta— i
convertir-la en una nova esplanada coberta i lluminosa en continuitat amb el
carrer i, en el cas del Battersea Arts Centre, tornar a emmarcar la Sala Gran
danyada per un incendi junt amb ajustaments i afegitons practicament invi-
sibles i eliminar elements en altres parts.

Haworth Tompkins,
Bristol Old Vic, Bristol
© Philip Vile.

Tradicié i transgressié. Entre la identitat i el ritu

La qiiesti6 del temps d’alguna manera té a veure amb la transgressio: es trac-
ta de transgredir alguna cosa que ja existeix amb la voluntat de retornar-ho
auna nova vida.

Tal com afirma Steve Tompkins, «es tracta d’una qiiestidé complexa.
D’una banda, el teatre té la responsabilitat civil de representar una comuni-
tat, la multiplicitat i la diversitat de la societat contemporania. El llenguatge
d’un edifici teatral ha ser receptiu i obert, més enlla dels generes, no pot ser
elitista. Per contra, acostumem a segregar els edificis historics, des d’un punt
de vista arquitectonic, en les seves caracteristiques que representen l’estruc-
tura social del moment» (Serrazanetti, 2018).
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Young Vic Theatre, Londres © Philip Vile.

Laltre aspecte és que el teatre ha tingut sovint una vocaci6 provocadora,
contra l’establishment. Molts dels grups d’arts esceniques més importants
han treballat en espais temporals, i amb un sentit del risc. Aqui trobem una
tensié interessant entre el public, la vocacié civica del teatre i el seu vessant
subversiu. S’han d’equilibrar dues energies en la relacié amb el public, i la
resposta a aquesta dialéctica sembla ser la virtut de bons dissenyadors d’es-
pais escenics.

En el projecte del Young Vic® de Londres, aquesta tensio és evident. A
Iinici del procés es va prendre la decisié de mantenir el nucli arquitectonic
de l’edifici que ja existia —la sala i el fragment adjacent de teixit de l'edifi-
ci d’abans de la guerra, una antiga carnisseria que encara constitueix l'espai
d’accés al teatre— abans que enderrocar-ho tot. Els nous espais s’han disposat
al voltant d’aquest nucli per tal de desenvolupar una arquitectura de conti-
nuitat i de creixement, que respon a una estratificacié de capes d’historia en
comptes d’una intencié compositiva inica. L'objectiu era crear un espai que
continuaria sent qiiestionat, sobreescrit i interpretat per escenografs, direc-
tors i actors i actrius: un espai que creés un conjunt de possibilitats d’is am-
pliades, sense sacrificar la identitat experimental per la qual era conegut el
Young Vic. El vestibul és com un pati cobert, un espai flexible i vital envoltat
d’una galeria que augmenta la seva dimensio teatral, que els actors, les actrius
i els intérprets poden explotar per portar ’espectacle fora de la sala.

L’hegemonia de I'espectador?

Piergiorgio Giacche al llibre Laltra visione dell’altro parla de I'<hegemonia de
I'espectador»: sosté que l'edifici teatral del segle xv1 es basa en ’hegemonia
de qui l'observa (Giacché, 2004). En realitat, es tracta de ’hegemonia d’un

5. Ladescripcié i els crédits complets es poden consultar a la pagina web de Haworth Tompkins
<http://www.haworthtompkins.com/work/young-vic>.
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Haworth Tompkins, Everyman Theatre, Liverpool © Philip Vile.

unic observador, que segueix el desenvolupament de la perspectiva, i és in-
teressant analitzar com avui estem intentant anul-lar aquesta hegemonia es-
borrant el privilegi de qui observa.

Seria avui admirable desenvolupar una historia del public en relacié amb
l’arquitectura teatral. Pero, centrant-nos en els ultims anys, que examinem?

Sabem que les condicions indispensables de la feina dels arquitectes ra-
uen en el dialeg continu amb artistes, administradors i public. Els processos
col-laboratius que impliquen ciutadans i espectadors, consultes ptubliques i
esdeveniments participatius, ocupacions temporals de I'espai i usos experi-
mentals dels edificis permeten establir el sentiment del lloc i respondre a un
ampli ventall de publics i de posicions culturals. Aquest paper civic troba la
seva maxima expressio a la facana de ’Everyman Theatre® de Liverpool, una
obra d’art urbana que representa la comunitat.

Després de nou anys de gestacid, la nova seu de ’Everyman es va inaugu-
rar ’any 2014, substituint ’edifici historic. El record del passat roman gracies
a la reutilitzacié dels maons del teatre preexistent en el volum de la sala,
envoltada d’accessos publics que, des del carrer, flueixen en un moviment
unic en el bistrot, el restaurant, el bar i les terrasses. La facana principal és
una gran obra d’art formada per 105 elements d’alumini movibles, cadascun
d’ells gravat amb el perfil a escala real d’un resident de Liverpool. Aques-
ta «Portrait Wall» (paret de retrats) desplega la identitat col-lectiva de tota
una ciutadania: els habitants s’hi van implicar (immortalitzats pel fotograf
Dan Kenyon, que va fer més de 4.000 retrats) mitjancant una serie d’esde-
veniments publics lobjectiu dels quals era incloure tota la comunitat en la
seva heterogeneitat. El teatre, per tant, mostra la seva missi6 al carrer: un
espai public per a tothom, capa¢ de plasmar els valors de la inclusi6 cultu-
ral, la participaci6 ciutadana i la creativitat laboriosa. En la combinaci6 de

6. Ladescripcid i els credits complets es poden consultar a la pagina web de Haworth Tompkins
<http://www.haworthtompkins.com/work/everyman-theatre>.
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patrimoni historic, noves identitats urbanes i arts escéniques, el projecte es
manté obert a la remodelacié continuada no només del lloc de representacio
sin6 també del paper social del teatre en la seva relacié amb la ciutat.

Teatres, tercers espais

En un llibre publicat fa 30 anys, The Great, Good Place, €l socioleg urba
nord-america Ray Oldenburg afirma que cada persona té la necessitat d’'un
tercer espai, a banda de la casa i la feina, en que cadascu pugui sentir-se ben-
vingut i a gust. Fa una relaci6 d’algunes de les caracteristiques que tenen en
comu els tercers espais, fonamentals per a la comunitat: tenen una base neu-
tral; contribueixen a anivellar les diferéncies socials; la principal activitat
que s’hi duu a terme és la conversa i 'intercanvi; permeten que la gent hi vagi
sola; tenen un aspecte humil; tenen un to ladic, i permeten a la gent actuar
com fan a casa lluny de casa.

El teatre aleshores sembla que vol ser cada vegada més el que el socioleg
Oldenburg defineix com un tercer espai, a la frontera entre ptblic i privat.
Aquest espai se situa en la zona entre l'interior i ’exterior, entre ’escenari i
la ciutat, fora de la «caixa negra» de I’espai teatral.

El teatre ja no s’hauria de concebre com una caixa tancada sindé com un
lloc de connexi6 amb la realitat i amb la vida, entre public i privat, pords no
només en termes fisics i arquitectonics sind també en termes de mixité. Aixo
no s’ha de donar per descomptat: si pensem en Italia, per exemple, encara
existeix una submissié als models rigids (tant institucionals com arquitecto-
nics) heretats del segle xx.

®
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