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Per a l'art teatral, els anys seixanta van ser temps d’experi-
ments i innovacions i d'un extraordinari compromis dels crea-
dors amb els seu mén. Els setanta, en canvi, van comencar
a afavorir l'assumpcié generalitzada i la inevitable conven-
cionalitzacio de les propostes més agosarades de la prodigio-
sa decada precedent.

Un dels trets que defineixen millor I'estética d’aquell pe-
riode, és el regnat de nombrosos grups d’artistes que, units
per alguna mena d’afinitat, s’imposaren assolir la utopia de
la creaci6 conjunta en totes les disciplines que es conjuguen
en un espectacle. Una tasca de grup que segons la ideologia
i el funcionament economic de 'aventura, transitava entre
la mitificada «creacié collectiva», on tothom ho podia fer tot,
i la distribucioé especialitzada de les funcions creatives amb
la signatura cedida desinteressadament al nom genéric del
grup.

Teatre independent, per a la nostra historia, que amb la
seleccio i la professionalitzacio intentara convertir-se —no sem-
pre amb éxit— en la férmula no menys mitificada en aquells
anys del teatre estable.

El cert és que, amb el temps, moltes de les individualitats
creadores més notables d’aleshores han anat deixant 1’anoni-
mat, han anat adquirint fama i, en alguns casos, s’han consa-
grat com les figures de primera categoria que regnen sobre
la resta de 'univers de la creacié teatral. D’aquest nou Olimp
destaquen, sens dubte, uns quants noms de directors —met-
teurs en scéne, registi o régisseurs, segons la geografia—, que
de seguida us vindran al cap com a maxims creadors, elevats
sovint a la categoria d’auténtics taumaturgs.

En tota aquesta etapa, anys seixanta i setanta, hi ha, pero,
un fet menys sonor i igualment fonamental: I'aportacié dels
escenografs 1 els artistes plastics al teatre, tant pel que fa
a les innovacions en la concepcié general de I'espacialitat com
a l'estética visual dels espectacles. Efectivament, en aquella
fructifera i freneética era, junt amb els nous conceptes dra-
maturgics que tornaven a destronar per enesim cop en el se-
gle el respecte convencional al text, es configurava una nova
supremacia en el discurs teatral: la fenomenologia espacial
en l'escenificacié.

Aquest cami dramatuargic, certament forga generalitzat, im-
pulsat per escendgrafs i directors —mai no sabrem ben bé
del cert el grau de responsabilitat de cadascun dels es-
taments—, valorava no tan sols el concepte espacial de la
narracié escénica per damunt de I'aportacié purament figura-
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tiva, siné també l'espai teatral mateix com un fet essencial
en la relacié entre espectacle i espectadors.

Les noves concepcions de l'espai esceénic han constituit,
sens dubte, un element de primerissima magnitud en l'evolu-
ci6 que porta a la immensa versatilitat que avui dia té el
llenguatge teatral. Una evolucié que és, per descomptat, un
fet internacional que emmarca qualsevol intent d’entendre
el fet espacial i escenografic en qualsevol dramaturgia nacio-
nal, i que cal tenir present com a context general a I'hora
de veure I'evolucié de 'escenografia catalana abans d’entrar
en l'aproximaci6 al seu moment actual, que és el que pretén
abordar aquest numero d’Estudis Escenics.

ELS AMOS DE L'ESPAI

En tots els espectacles de «marca registrada» del darrer
quart de segle hi ha present una perfecta solucié espacial
i visual a la sempre fascinant dialéctica escénica del perso-
natge i el seu entorn. Sempre, en definitiva, un treball esce-
nografic determinant. Si l’amo del temps és el director, I'amo
de l'espai és 'escendograf. Quan hi coincideixen dos possei-
dors dels seus secrets es produeix el miracle.

La majoria de les figures emblematiques del teatre con-
temporani que al llarg dels darrers vint o vint-i-cinc anys,
més i tot en alguns casos, han dut l'escenificacié als grans
nivells artistics on avui es troba sén noms que solen dur al
costat, sempre una mica mes a I'ombra, el d'un gran esceno-
graf i al costat de Peter Stein, trobarem Klaus Weiffenbach
o Karl-Ernst Herrmann, de Shakespeare memory a Els ne-
gres de Genet; com hi trobarem Pierluigi Pizzi o Mario Cero-
li, Arnado Pomodora, Enrico Job, Gae Aulenti, Margherita
Palli amb Luca Ronconi, de I'Orlando Furioso i Calderén a
Viaige a Reims i La serva amorosa; Guy-Claude Frangois, sem-
pre amb Ariane Mnouchkine, de 1789 i L’Age d’or a La histo-
ria terrible perd inacabada de Sihanouk, rei de Cambodja; Ezio
Frigerio i Luciano Damiani sempre amb Strehler, de Re Lear
a Temporale, d'Strindberg; Yannis Kokkos amb Antoine Vi-
tez, Eduardo Arroyo amb Klaus Michael Gruber, Chloé Obo-
lensky amb Peter Brook, Max Bignens amb Jorge Lavelli, etc.
I, per descomptat, moltes d’aquestes parelles s’haurien de
convertir en trios quan en molis casos s’hi afegeix la figura
indispensable del dissenyador de la illuminacié, de nom, ge-
neralment, encara menys estellar.



El cami dels grans creadors dels setanta cap als vuitanta
és també un cami d’adaptacié a 'evolucié de les formes de
produccio teatral europees que inevitablement han influit en
el resultat estéetic. No és exagerat dir que tots els paisos han
procurat tenir el seu aparador teatral de luxe i que les insti-
tucions I'han pagat cada cop amb més generositat. El pas
dels setanta als vuitanta ha estat també testimoni d’una ex-
traordinaria implantacié dels circuits internacionals de festi-
vals arreu dels paisos culturalment potents, que ha permes
una perllongacié extraordinaria del regnat dels grans arti-
fexs del camp del repertori que sén ja, definitivament, els
directors de reconegut prestigi internacional que procuren
una mena d’«encara més dificil» en les seves produccions sen-
se sortir, en el fons, d’esquemes comprovats repetidament.

Pero les institucions també han sabut financar la interna-
cionalitzacié dels noms més nous i han afavorit 'adveniment
estellar a escala universal dels creadors de les noves avant-
guardes. El panorama internacional s’ha enriquit, en efecte,

Guy-Claude Frangois. L'histoire terrible wmais inachevée de Norodom
Sihanouk, roi du Cambodge. Direccié d’A. Mnouchkine. Théatre du Soleil,
1986 (Foto: Ros Ribas).
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P. Pagnanelli. La serva amorosa, de C. Goldoni. Direccié de L. Ronconi.
Audac, 1987 (Foto: Barceld).

Yannis Kokkos. Hamlet, de W. Shakespeare. Direccié d’A. Vitez. 1982
(Foto: Bricage).

Richard Peduzzi. Combat de négre et de chiens, de B.M. Koltés. Direccié
de P. Chéreau. Nanterre-Amandiers, 1982-83 (Foto: Bricage).



Ezio Frigerio. Elvira o la passione teatrale, de L. Jouvet. Direccié de
G. Strehler. Piccolo Teatro di Milano, 1986 (Foto: Ciminaghi).
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Bob Wilson. Quartett, de H. Miiller. Direccié de B. Wilson. 1987 (Foto: Egger).
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i ha copsat un nou sector del gust per 'art que no tenia ex-
cessiva cabuda en el mén d’una primera linia teatral que en
els darrers anys comencava a arribar a una complexitat te-
matica i formal realment elitista. Una excessiva consideracio
de producte de consum d’alta cultura, que sovint posava el
teatre a l'algada social de l'esdeveniment operistic.

Al voltant de la dansa, del teatre imatge, del tercer teatre,
els quals valoren la creacié personal, absolutament lliure, no-
vament transgressora, revitalitzadora de la comunicacio, de
la participacio, del ritual, s’ha configurat tota una resposta
internacional, tot un ambient decididament nou, forca ubicat
en la infinita i freda serenor de la post-modernitat artistica.
La relativa popularitzacié de noms com Bob Wilson o Pina
Bausch, i la preséncia regular en circuits no marginals d’ex-
periencies italianes o holandeses, angleses o nord-america-
nes a la recerca d’'una figuracié alliberada de prejudicis
estétics o ideologics, ja influeixen en les noves generacions
de public i creadors.

O sigui que, tant al teatre a I'0pera, a 'espectacle global,
com a les experiéncies alternatives, I’espai i la imatge han
trobat la manera de continuar la seva evolucié també en els
vuitanta. Si els grans mestres, fidels a ells mateixos, han po-
gut depurar el seu propi llenguatge escénic cap a una mena
de recreacié exclusivament teatral i gens preocupada de qual-
sevol imitacié de la vida en la recerca de les profunditats
del discurs d’un autor i han demostrat ser capacos de conti-
nuar elaborant-hi poetiques radicalment personals, els nous
creadors demostren que encara hi ha coses per inventar.

I els creadors immergits en la problematica de 'espai es-
cénic continuen la recerca i la invencié al ritme dels temps
entrant amb forga en nous mitjans i adaptant-se a noves tec-
nologies, 1 també adoptant-les, i plantejant-se en noves opti-
ques la intervenci6 espacial de l'espectacle en viu.

Tot aix0 ens pot donar una idea general del context artis-
tic que viu avui l'escenografia. Pero, és parallela la situacié
de l'escenografia catalana?

L'EXPERIENCIA I L'HERENCIA DELS SETANTA
A L’ESCENOGRAFIA CATALANA

Si fem un cop d'ull al panorama teatral catala de les dues
darreres deécades, veurem que la nostra escena també ha es-
tat especialment sensible, almenys durant una bona part
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d'aquests anys, al paper renovador de I'espai i de l'esceno-
grafia. I aixo és aixi fins al punt de poder afirmar que l’acos-
tament de l'escenificacié catalana als conceptes actuals es
produeix sobretot per I'impuls d'una escenografia que en un
moment donat es troba més evolucionada que la direccié i
la interpretacié i que, probablement, té també més possibili-
tats de desenvolupar-se que la dramaturgia, tot i que la his-
toria ens hagi demostrat en alguna ocasié que també és pot
censurar una escenografia.

Es obligat citar el paper que tenen en aquest punt d’in-
flexié del nostre teatre I’escenograf Fabia Puigsever i els pri-
mers deixebles formats dins la seva zona d’influéncia. Per
descomptat que la memoria del teatre catala dels anys setan-
ta evoca també la preséncia notable d’artistes plastics en els
intents més avantguardistics i marginals, perd sempre com
a tempteigs personals aillats i relativament poc preocupats
per la mena de canvi que s’esta produint en el teatre d’arreu
del mon, que esta fent convergir a gran velocitat avantguar-
da i repertori, ideologia i estetica, poesia i didactisme.

Els anys setanta sén al nostre teatre, sobretot, el viver
on s’inicien un bon nombre de joves escenografs i directors
tocats per una inqiiestionable ambicié artistica i profitosa-
ment immergits en un teixit social progressista i combatent,
també viver del millor pablic que sens dubte ha tingut mai
Catalunya per al seu teatre. Com a les millors families euro-
pees, I’escenificacié catalana també aparella i agrupa per afi-
nitats puntuals directors i escenografs amb lligams artistics
i etics solids. Més solids que els que, en general, crearan amb
els actors i ja no diguem amb els dramaturgs, que aquests
anys perden irremissiblement el seu lloc en les fitxes tec-
niques.

Si fem treballar la memoria, poden sorgir encara nitids
exemples emblematics de les concepcions espacials del tea-
tre de I’época. Espectacles com La setmana tragica o Leonci
i Lena, Plany en la mort d’Enric Ribera o Wozzeck, Mary d’Ous
i Accions, pertanyents, respectivament, a binomis com —per
una vegada llegiu el nom de l’escenograf davant del del
director— Puigserver-Pasqual, Prunés/Amenés-Ollé, Pericot-
Joglars o Amat/Gelabert, semblen optar en determinats
moments d’aquell periode per una escriptura esceénica on la
tasca del director i de I'escenograf s’insereixen en una producti-
vissima convergencia dramatirgica on no se sap realment quin
dels dos creadors ha posat la materia principal de 'espectacle.

Avui es pot dir que en el treball d’aquells anys realitzat



per una bona Hista d’escenografs a la qual a més dels esmen-
tats hi podrien figurar noms com Pep Duran i Nina Pavlovs-
ki, Andreu Rabal, Alfons Flores, Joan Jorba, Joan Guillén,
Pep Madaula i Joan Sellés o Ramon lvars, no passa pas desa-
percebuda la potencia artistica d’'una notable recerca en el
llenguatge teatral. Una recerca amb considerables intents de
fer que I'element figuratiu i I'element espacial transcendeixin
sistematicament la illustracié convencional. Hi ha, en efecte,
en 'escenografia catalana d’aquells anys, un interessant pre-
domini de conceptes dramatirgics molt personals com a mo-
tor de les recerques de l'espai i la imatge. Un treball que,
sens dubte, va crear unes expectatives excepcionals en totes
les tendéncies que aleshores s’estaven covant.

EL TRASLLAT DE MIRALLS

Iago Pericot. Mary d’Ous, d’Els Joglars. Direccié d’A. Boadella. 1973 (Foto: Barceld).



Fabia Puigserver i Iago Pericot. Alias Serrallonga, d’Els Joglars.
Direcci6é d’A. Boadella. 1974 (Foto: Barcelo).
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Fabia Puigserver. Leonci i Lena, de G. Biichner. Direccié de L. Pasqual.
Teatre Lliure, 1977.

Isidre Prunés i Montse Amenés. Plany en la mort d’Enric Ribera, de R. Sirera.
Direccié de J. Ollé. 1977 (Foto: Barcelo).
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L'ENTRADA TRIOMFAL EN ELS VUITANTA

En l'entrada en els anys vuitanta sembla, realment, que
I'escenografia catalana arriba disposada a continuar aportant
la dosi més important de modernitat a la normalitzacié de
la nostra escena. Alguns exemples:

El tandem Pasqual-Puigserver engega amb un notable mun-
tatge d’El balcé, de Genet, on el Lliure sembla voler llencar-se
cap a un llenguatge escenografic més ambicids en espectacu-
laritat i en conceptualitzacié que el que havia conreat fins
aleshores. Un moén molt més ple de simbols i metafores, ser-
vit per un contundent espai central d’estructura metallica
i miralls, que aprofitava 'agressiva sonoritat dels materials
que el conformaven i que oferia als ulls de I’espectador una
mutacié perfectament coherent amb tota la simbologia de l'es-
cenificacid, perd d’'una espectacularitat formal certament ines-
perada en una sala de petites dimensions com la del Teatre
Lliure.

També els Joglars enceten els vuitanta amb una volguda
dimensié perfeccionista i tecnologica afegida a una concep-
ci6 espacial peculiar des dels seus inicis i que havia donat
fruits tan emblematics dels setanta com Mary d’Ous i Alias
Serrallonga. Laetius i Olimpic Man Mouvement aporten sens
dubte una dimensi6 en la qual 'espai, la iconografia i la tec-
nologia adquireixen una funcié dramaturgica que projecta
tots els continguts.

La vitalitat de I’escenografia catalana d’aquests moments
es fa palesa també en aportacions com les de la parella Pru-
nés-Amenoés a Marat-Sade dirigit per Planella, o0 més enda-
vant per Glups, de Dagoll-Dagom, on aborden un tractament
espacial i objectual polivalent no estrictament illustratiu i
de gran poténcia iconografica.

També podem recollir com a mostra de ’estimulant pano-
rama dels primers vuitanta, el treball de Joan Guillén amb
Benno Mazzone a Deixeu-me ser mariner (1983), que déna com
a resultat 'interessant laberint metaforic de metacrilat, o el
de Pladevall i Pep Duran a l'espectacle Cos d’Albert Vidal
(1983). T acabaria afegint a la mostra I’ambicié parateatral
dels Comediants, que amb el seu Sarao de Gala es plante-
javen seriosament un auténtic environament on, segons la de-
finici6 d’Schechner, «tot l'espai és de la representacio, tot
I'espai és del public», modalitat poc conreada a Catalunya
malgrat haver estat un dels tractaments espacials més popu-
laritzats arreu del mén la década anterior.



Fabia Puigserver. El baicd, de J. Genet. Direcci6 de L. Pasqual. Teatre Lliure, 1981.

(Foto: Ros Ribas).
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Josep M. Ibanez. Olympic Man Movement, d’Els Joglars.
Direccié d’A. Boadella. 1981 (Foto: Ros Ribas).

Isidre Prunés i Montse Amenos. Marat-Sade, de P. Weiss. Direccié de P. Planella.
1982 (Foto: Ros Ribas).




Joan Josep Guillén. Deixeu-me ser mariner, de J. Serra Fontelles. Direccid
de B. Mazzone. 1983 (Foto: Barceld).

Svemma A— =

Pep Duran i Enric Pladevall. Cos, d’A. Vidal. 1983 (Fot

o: Leopold Samso). 21



Isidre Prunés i Montse Amenos. Glups!, de Dagoll-Dagom. 1983 (Foto: Toni Socies).
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El balang escenografic de les primeres temporades d’aques-
ta década, malgrat la relativa modéstia que encara tenia l'eco-
nomia teatral i el tradicional endarreriment infrastructural
d’equipament i tecnologic —que actualment encara no es pot
dir que s’hagi posat al dia— que ni tan sols havia impulsat
realitzacions ambicioses en el camp de 1’0pera, presentava
com hem vist aspectes for¢a encoratjadors en la creacio
escenografica. Pero, vist amb la perspectiva dels anys segiients,
es pot dir, i sempre amb el perill que comporta la generalitza-
ci6, que Vevolucié d’aquesta generacié que avui podem
considerar responsable tant de la gran obertura a la comuni-
cacié i a la participacié com de les noves concepcions de
la figuracié de I’entorn roman després forca estancada.

També es pot dir a hores d’ara que la producci6 teatral ca-
talana no va trobar gaires facilitats per continuar l'estimulant
linia creativa dels origens, per causes diverses i complexes
que cal situar en la precipitada absorcié que les institucions
han fet del teatre independent i en la vertiginosa reconversié



de tots els aspectes de la vida que es déna a Catalunya. Pro-
bablement la direccié que aleshores comencen a prendre les
politiques culturals propicia una assumpcié de la professio-
nalitat sovint en detriment de la creativitat. A partir d’aqui,
doncs, hom veu transitar aquesta brillant generacié cap a
una progressiva tornada a una recreacié escénica molt més
conformada a uns patrons convencionalment acomodats.

L’impacte espacial i imaginista que els escenografs cata-
lans més significatius perseguien durant els anys setanta con-
tinua, en general, durant els vuitanta amb una considerable
reiteracié dels clixés propis. A mesura que ens endinsem en
la década preolimpica, no resten en la memoria gaires imat-
ges que no facin siné ratificar la feina feta en els setanta
sense aportar-hi res.

La hipotesi resultant és que el treball dels escenografs
catalans més consagrats comenca a quedar sovint en un dis-
cret segon terme i hom diria que resignat a ser funcional-
ment subsidiari del gust del director, fins i tot en els casos
que, com Puigserver i Pericot, director i escenograf sén la
mateixa persona.

Hom diria, doncs, que les aigiies de I'escenografia catala-
na, tan benéficament sortides de mare durant ben bé una
década, comencen lentament una tornada cap a un concepte
molt més artesanal i confortable sense grans ansies de riscs
ni de fer salts mortals. Perd també es pot dir que en aquest
cami que comenga a remuntar els vuitanta poques sén també
les sorpreses que ens aporta el teatre catala, tant en el camp
de l'escenificacié com en el de la dramatirgia,

Hi ha una pregunta que no és facil de respondre:

Per que el teatre catala, que en uns anys s’ha deixat in-
fluir pels corrents internacionals i que ha estat capag de con-
formar una notable evolucié a la seva mida, s’endormisca
de sobte?

Una opinié6 for¢a generalitzada que podria respondre una
pregunta tan compromesa és que, potser, el teatre catala
d’aquests anys perd pel cami el seu public. Un public que
ha trobat en el nou dinamisme aportat per la democracia
una altra mena de plaers per al lleure, una altra mena de
rituals per donar sortida a les reivindicacions socials. Un pu-
blic que es perd pel cami, precisament perque el teatre no
s'adapta als temps amb la mateixa agilitat que la vida.

Cal recordar que, a Catalunya, el canvi politic, el canvi
historic real, que s’inicia en els setanta produeix una redis-
tribucié dels papers tan gran que assumir-los ha estat qiies-
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tié d’anys. Avui es pot entendre for¢a bé que un art de
produccié tan complexa com el teatral pogués perdre amb tan-
ta facilitat una part tan notable de la seva forca tant artisti-
ca com social. I més, tractant-se d’'una dramatirgia com la
nostra, d'un solidesa adquirida en tan pocs anys, apresa de
bell nou, sense un cos tedric ni practic al costat.

A més a més, la necessitat de consolidacié va topar amb
un altre problema: quan les seves promeses estaven en el punt
just per lliurar-se a un treball personal lligat al context d’ales-
hores, el canvi sobtat de direcci6é dels temps va fer que sem-
blés que calia que cobrissin el buit absolut de professionals
de talla que patia l’escena catalana. Aquest fet va propiciar
una necessitat d’éxit segur que va generar una mirada a
Europa, sovint precipitada i gairebé sempre sense el coneixe-
ment profund que pot dur a la bona seleccié. T amb la veloci-
tat que avanga l'art, en poc temps el desfasament s’ha anat
fent abismal: quan el teatre catala hi va, les dramatargies
que voldria imitar ja en tornen. I hom troba que els miralls
que ha triat ja s'estan traslladant amb molta delicadesa als
museus.

No és estrany, doncs, que en un moment donat es faci
dificil fins i tot el rellevament generacional en un panorama
mancat de models que hagin desenvolupat fins un grau op-
tim el seu discurs estétic i professional.

Andreu Rabal. Eclipsi, de J. Abellan. Direccié de J. Melendres. Teatre del
Llevant, 1986 (Foto: Ros Ribas).

Josep M. Espada. Els set pecats capitals dels petits burgesos, de B. Brecht/K.
Weill. Coreografia d’A. Argiielles. Direccié de C. Sansa. 1986 (Foto: Barceld).
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Enric Majé. Setmana Santa, de S. Espriu / P. Burés / A. Sans. Direcci6
d’E. Majo6 i P. Burés. Companyia d’E. Majé i Esbart Dansaire de Rubi, 1986
(Foto: Barceld).

Francesc Estivill. Infantillatges, de R. Cousse. Direccié de J.M. Flotats. 1987
(Foto: Barcelo).



fabia Puigserver. Conversa a casa del matrimoni Stein..., de P. Hacks.
Direccié de P. Planella. Zitzania Teatre, 1987 (Foto: Ros Ribas).

Josep M. Ibafez. Bye, bye, Beethoven, d’A. Boadella. Els Joglars, 1987
(Foto: Albert Fortuny).
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Alfons Flores. La balada de Calamity Jane, de M. C. Guerra i H. Costa.
Direccié d'H. Costa. Grup d’Accié Teatral de I'Hospital (GAT), 1987
(Foto: Pau Ros).

Comediants. La nif, d’'Els Comediants, 1987 (Foto: Pau Ros).
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Marcelo Grande. Ondina, de J. Giradoux. Direccié de S. Sans. Compa-
nyia de Silvia Munt, 1987 (Foto: Barceld).

Ramon Ivars. La cambra de Verdnica, d’1. Levin. Direcci6 de J. Bas.
L'Ou Nou Teatre, 1987 (Foto: Barceld).
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Fabia Puigserver. La bona persona del Sezuan, de B. Brecht. Direccio
de F. Puigserver. Teatre Lliure, 1988 (Foto: Ros Ribas).
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Joan Jorba. La disputa, de Marivaux. Direccié de P. Monterde. Centre
Dramatic del Valles, 1988 (Foto: Pau Ros).

lago Pericot. Letra y musica, de S. Beckett. Direccié de 1. Pericot. Tea-
tro del Centro Insular de Cultura de Las Palmas, 1988 (Foto: Pau Ros).




Pep Sallés i Josep Madaula. Set i mig, de J. Ollé. Direccié de J. Ollé.
La Gabia Teatre, 1988 (Foto: Ros Ribas).

Isidre Prunés i Montse Amenés. Don Pasquale, de G. Donizetti. Direcci6
de J.L. Bozzo, 1989 (Foto: Barcelé).
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PER UNA NOVA ESCENOGRAFIA CATALANA

La crisi de l'escenografia és, en aquest estat de coses, un
fet com la crisi de ’escenificacié i dels autors. La més inte-
ressant de les generacions de la historia del teatre catala es
fa vella sense haver-se realitzat fins a un Ilist6 gaire excep-
cional. Un llisté6 que, en realitat, no esta gaire ben fixat.

Afortunadament, hi ha un aspecte d'aquesta crisi que pot
remuntar-la positivament: I’aparicié d'una actitud diferent da-
vant el fet artistic per part dels creadors més nous, que trenca
en certa manera amb el problema dels models. Hi ha indicis
que a Catalunya també comencga a expandir-se l'actitud des-
preocupada dels creadors més joves, que a la resta d’Europa
ja esta donant els seus fruits d’enca que va comencar la
decada.

Hom diria que, per a les generacions que han de fer 'art
dels noranta, la idea de modernitat en 1’art tal com ha estat
entesa durant tot el segle vint, com a obligacié sistematica
de trencar amb la generaci6 anterior, apareix excessivament
plena de llasts ideologics i de voluntats formals bloquejado-
res. Perd aquest bloqueig que sembla insuperable per als crea-
dors de I'art establert, per als novells, en canvi, no existeix.
Ells poden prescindir perfectament del passat sense cap es-
for¢ ni cap plantejament teoric.

I en el teatre, en les arts de 'espectacle en general, I'espe-
ranga de renovacio no la porta cap deus ex-machina siné més
aviat un missatger: un jovent que torna a trobar logica l'acti-
tud creadora sense étiques ni morals prévies i que potser
traura profit del desconcert. Un jovent que, amb una barra
considerable i absolutament reconfortant, sense pensar-s’hi
gaire comenga a ensenyar el que fa.

Quin sera el cami dels nous creadors? Quin és el pes que
per a ells té la tradici6? Com assumeixen els perills del sob-
tat culte institucionalitzat de la modernitat carregat d’este-
reotips?

En l'incipient panorama catala de nous creadors, la tradi-
ci6 escenografica no es pot considerar com a punt de refe-
rencia determinant. Ni la internacional amb la seva tecnolo-
gia versatil mai desenvolupada a Catalunya, ni tan sols a
I'opera. Tampoc, evidentment, la feina feta al nostre teatre,
els millors moments de la qual, tot i ser recents, no poden
pertanyer gaire a la memoria viva de la nova generacid, si
ni tan sols hi ha arribat a crear escola pel fet d’haver entrat
en crisi abans d’acabar de madurar.
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En tot cas, i aquest és un bon punt de partida, en els nous
creadors catalans es déna una nova situacié, un nou gust.
Una nova manera de fer servir espai i imatges en teatre, que
passa per una actitud diferent respecte a la invencio, la tra-
dici6 i l'originalitat. Al teatre dels nous escenografs, hom diria
que, d’entrada, tot s’hi val: des de tots els criteris técnics i
dramaturgics per a la figuracié del personatge, fins a totes les
retoriques possibles en el tractament de I’espai i de I'objecte.

La nova mentalitat creativa estableix regles que si bé no
sén noves semblen aplicar-se amb més gran llibertat poética.
Aquestes regles podrien ser: a) tot es pot reinventar només
a partir de l'¢tica de donar forma a la idea personal; b) tot
pot ser experimental i transgredit fins a I’exhauriment; ¢) qual-
sevol llenguatge artistic pot ser aplicat en qualsevol context.

Estem parlant probablement d’eclecticisme, perd d'un
eclecticisme distint del de la generacié anterior, més preocu-
pada per algunes nocions de coherencia estilistica. Perqué
la nova creaci6 escenografica i escénica en general també pro-
cura fugir del gust per les declaracions de principis trans-
cendents que durant aquest segle han amanit la creacié amb
la necessitat d'un discurs que involucrés 'ética, la ideologia
o la «fantasmatica» dels creadors, declaracions de les quals
les generacions anteriors eren for¢a dependents.

L’ESCENOGRAFIA DE LA VIDA

Aquesta és una época de canvi en 'enfocament de tants
aspectes dels habits socials que dificilment es pot preveure
amb seguretat la demanda concreta que l'espectacle del fu-
tur fara als creadors. Perqué, evidentment, en el teatre de
repertori i d'avantguarda tot sembla indicar que anem cap
al regnat del petit format, de I"aprofundiment creatiu per a
la tria del signe més potent amb els minims elements, a la
reivindicacié d'una espectacularitat qualitativa més que no
pas quantitativa. En canvi, les perspectives immediates si-
tuen alhora els grans espectacles musicals en un disparador
propi de cort del rei Mides. I tampoc no es pot deixar de banda
l’augment progressiu de teatralitzacié en tota mena d'esde-
veniments socials, ja siguin intims o multitudinaris, en la qual
cada cop més el paper dels especialistes en espai i ambienta-
ci6 resulta indispensable. Sense entrar en les illusions euro-
pees de posar la produccié d’espectacles cinematografics i
televisius en competéncia amb la indistria americana.



Les preguntes sobre el futur d’aquest art a casa nostra,
tan lluny del nivell tecnoldgic en mutacio constant dels pat-
sos teatralment desenvolupats, s’acumulen sense aturador.

La vella concepcid artesanal de I'escendgraf teatral amb
coneixements de la tecnologia estrictament escénica queda,
doncs, vertiginosament desfasada? L’escenografia passa a ser
un treball d’equip on sovint la importancia de la idea no és
només la idea siné la possibilitat técnica d’aplicacié?

Creacié personal? Creacid collectiva? Fins i tot la qliesti6
dels sabers que ha d’assolir ['escendgraf durant l'aprenentat-
ge sembla haver-se de replantejar per adaptar-se a la nova
dinamica. Perque, si 'escenograf del futur vol, en efecte, apli-
car el seu domini a tots els ambits, on podra operar més
enlla del teatre de petit format, quinta esséncia artistica del
discurs espacial? En tindra prou amb la idea o necessitara
conéixer els dominis tecnologics que li projectin la idea des
d'un altre ordre mental?

Potser ja no caldra ni escola, i I’escenograf artista en el
futur sera estrictament el filosof de 'espai i l'artista de la
imatge que només ha de tenir la idea,
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Albert Vidal. L’aparicié, d’Albert Vidal. Carrer Pelai, Barcelona, 1986 (Foto: Ros Ribas).



Enric Ases. Accié urbana «Entresols». Carrer de les Tapies, Barcelona,
1989 (Foto: Joan Manuel Baliellas).

Xavier Mariscal. Festa al magatzem del paper, de X. Escobar i X. Mariscal.
36 La Vanguardia, Barcelona, 1989 (Foto: arxiu La Vanguardia).




Lluis Pau. Clausura Festival de Cinema de Barcelona. Teatre Tivoli, Barce-
lona, 1987.
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Martorell/Bohigas/Mackay i Lluis Pau: Barcelona, 100 anys de fires, 1888-1988.
Fira de Barcelona, 1988.

Leopold Pomeés i Karin Leinz. Com hem guanyat els Jocs Olimpics. Univer-
38 sitat de Barcelona, 1986




Especulacions a banda, el cert és que els camins de la
nova escenografia catalana, sorgida en els darrers anys vui-
ianta, tot just es comencen a recoérrer. La seva estética i el
scu sentit professional, doncs, encara estan per definir. Les
miutacions sén abundants i abasten també aspectes sociolo-
gics com la difereéncia en la probabilitat de dur endavant una
vocacid, segons si treballa en un ambit metropolita o comar-
cal. A les moltes preguntes que ja he formulat encara n’hi
afegiria una de darrera: la nova escenografia catalana sorgi-
ra fonamentalment de Barcelona o bé s’esta covant a les co-
marques? De moment, curiosament, I’hegemonia barcelonina
dels setanta s’ha perdut i ha passat a ser més aviat un centre
de financament de creadors decididament allunyats de
VEixample.

L’aproximacié a aquests nous camins de 'escenografia ca-
talana, proposada en aquestes pagines, es basa en la revisié
del treball escenografic de creadors iniciats professionalment
aquest decenni. A partir de les aportacions més reconegudes
de collectius com La Fura dels Baus, LLa Cubana o Zotal de
I'escenografia aplicada a I'ascendent mén de la dansa con-
temporania, de la revisié de I'aportacio de les arts plastiques
a les arts escéniques i de la presentacié de les idees dels «no-
vissims», hem intentat un primer acostament a la problema-
tica actual de I'espai escénic i a I'univers escenografic menys
conegut. Una exposicié del treball més innovador dels dar-
rers cinc anys a tall de petit tast del que pot ser l'ética i
I'estetica de l'escenografia catalana dels noranta.
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RESUMEN

Durante los anos sesenta y setenta surge con fuerza en
Catalufia una iniciativa encaminada a innovar la concepcién
general del espacio y de la estética visual del teatro que si-
gue de cerca la evolucion internacional. La obra de los esce-
nografos que entonces inician su trabajo teatral constituye
un claro y notable exponente de labor investigadora, de bus-
queda animada por sucesivos intentos cuyo objeto esta en
conseguir que el elemento figurativo y el elemento espacial
trasciendan sistematicamente la ilustracién tradicional. La
escenografia catalana de aquellos afios, efectivamente, mues-
tra un interesante predominio de elementos dramaturgicos
muy personales en la investigacion del espacio y de la ima-
gen. La produccién escenogréfica de dicho periodo creé unas
expectativas de futuro excepcionales en todas las tendencias
que entonces se estaban incubando. Con la llegada de los afios
ochenta, los escendgrafos parecen dispuestos a continuar
aportando la dosis mas importante de modernidad a la nor-
malizacion de la escena catalana. Puigserver, Pericot, Pru-
nés-Amends vy muchos otros inician la década con aportacio-
nes cada vez mas maduras. Pero, por influencias sociopoliticas
diversas, la evolucién del teatro catalan se interrumpe: sus
conceptos caen en la convencionalizacién y se produce un
cierto estancamiento. En el momento actual, sin embargo,
comienzan a advertirse cambios interesantes. Entre los crea-
dores catalanes mas recientes se da una nueva situacion, se
aprecia un nuevo gusto, una nueva manera de utilizar el es-
pacio y las imagenes vy, sobre todo, una nueva actitud respec-
to a la invencion, a la tradicién y a la originalidad. La falta
de tradicion contribuye positivamente al libre desarrollo de
un eclecticismo definitorio. Podria decirse que los nuevos esce-
noégrafos catalanes, libres del peso de aquélla, crean un teatro
en el que todo vale: todos los criterios técnicos y dramatirgi-
cos para la figuracién del personaje y de su entorno y toda
la retérica del lenguaje del espacio y del objeto pueden ser
experimentados, transgredidos y reinventados, sin que en ello
intervenga otra ética que la de dar forma a la idea personal.

RESUME

Durant les années soixante et soixante-dix, suivant de preés
I’évolution internationale, una forte initiative innovatrice dans
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la conception générale de I'espace et de l'esthétique visuelle
du théatre s’est produit en Catalogne. L'oeuvre des scénogra-
phes, qui a ce moment-la commencaient leur travail dans le
théatre, est un exemple clair d’une recherche remarquable
sur le langage théatral. Une recherche avec des efforts im-
portants pour arriver a ce que I'élément figuratif et I’é]lément
spatial aillent au-dela de l'illustration traditionnelle d’una fa-
con systématique. Dans la scénographie catalane de ces an-
nées-1a, il y a en effet, a la base de la recherche de 'espace
et de l'image, une prépondérance de concepts dramatiques
trés personnelle. C'est un travail qui a créé d’exceptionnelles
expectatives d’avenir dans toutes les tendances qui se cou-
vailent a ce moment-la. Au début des années quatre-vingts,
il parait vraiment que la scénographie catalane soit préte a
continuer a fournir a la normalisation de la scéne catalane
la dose la plus importante de modernité. Puigserver, Pericot,
Prunés-Amenés et beaucoup d’autres entament la décade avec
des contributions de plus en plus mires. Mais, 4 cause des
différentes influences sociopolitiques, 1'évolution du théétre
catalan des années quatre-vingts s’arréte dans une certaine
impasse et se fige dans un certain conventionnalisme de ses
concepts. C'est a présent que des changements intéressants
commengent a se montrer. Chez les nouveaux créateurs cata-
lans on trouve une situation nouvelle, un golit nouveau et
una nouvelle maniére d'utiliser I’espace et les images et, sur-
tout, une nouvelle attitude par rapport a 'invention, la tradi-
tion et 'originalité. L’absence méme du poids d’une tradition
contribue au libre déroulement d'un clair éclectisme. Dans
le théatre des nouveaux scénographes catalans, on dirait d’em-
blée, que tout est possible: tous les critéres techniques et dra-
matiques pour représenter le personnage et son environne-
ment, et toute la rhétorique du langage de l'espace et de 'objet
ne peuvent étre expérimentés, transgressés et inventés a nou-
veau a partir de nulle autre éthique que celle de fagonner
I'idée personnelle.

SUMMARY

During the 1960's and 70’s theatre in Catalonia went
through great innovation concerning general ideas of space
and visual aesthetics in the theatre. This innovation closely
followed international developments. The work of scenogra-
phers then beginning their theatrical careers clearly demon-



sirated a remarkable odyssey in theatrical language. Consid-
crable efforts were made in this quest to make figurative and
spatial elements systematically transcend the traditional im-
age. Catalan scenography of that time showed an interesting
predominance of highly personal dramatic ideas based on a
quest for space and image. This work created bright hopes
for the future in all of the trends then being set. At the begin-
ning of the 80’s it really seemed that Catalonian scenography
was prepared to continue modernising Catalan theatre. Puig-
server, Pericot, Prunés-Amenés and many others began the
decade, making increasingly mature contibutions. However
various socio-political factors produced a certain stagnation
and conventionalism of ideas in Catalonian theatre during
the 80’s. There are now interesting changes taking place. The
new Catalonian scenographers are producing new situations,
new tastes, new ways of using images in the theatre and,
above all, new attitudes towards invention, tradition and origi-
nality. The selfsame lack of a strong tradition is a positive
boon to the unshackled development of a definitive eclecti-
cism. One can say that the theatre of the new Catalonian sce-
nographers is one where anything goes. All of the technical
and dramatic criteria in the delineation of a character, his
surroundings and the rhetorical language of space and ob-
ject can be experimented with, transgressed and invented
anew with no more excuse than to flesh out one’s own ideas.
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