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RELACIO ENTRE ESCENOGRAFIA )
I ARTS PLASTIQUES EN EL TREBALL ARTISTIC

Pep Duran, artista plastic, escenograf i figurinista ha fet
escenografies teatrals convencionals i avantguardistes, ambien-
tacio cinematografica i esta considerat com un dels buscadors
catalans més actius de noves figuracions també en els camps
de la installacio i de la perfomance. La conversa intenta fur-
gar, a partir de la seva experiéncia personal, en la velacié en-
tre Uartista plastic i Uescenograf en el moment de plantejar-se
una representacié de l'entorn.

EE — Si considerem que tant l'artista plastic com lesce-
nograf treballen amb els cossos i els objectes amb materials
i amb imatges, quan es troben i quan s'ignoren l'artista plas-
tic i Uescenograf en el treball teatral?

PD — L'’art és una cosa molt personal i 'especialitzacié
en un sol camp depén forca de les ganes de cadascy, sense
que aixo vulgui dir que no s'és professional. L’artista pot man-
tenir viva la curiositat i no deixar-se posar, ni posar-se ell
mateix, 'etiqueta d’«artista» o d’«escenograf». Es pot funcio-
nar perfectament fent que tots els camps que potencialment
pots tocar s’articulin positivament. Cada cosa té les seves pe-
culiaritats i, si el treball és bo, tant és un espai escénic com
un stand. De la mateixa manera que en el teatre una bona
plataforma pot ser millor que una mala pintura com a esce-
nografia. Es obvi, perd aixo no vol dir que tothom opini aixi.
De fet ja fa temps que el teatre parla més d’espai escénic
que d’escenografia. Jo mai no entendré que un pintor faci
una pintura que després li convertiran en una cosa amb tota
una altra dimensionalitat per passar-la a 'escenari. A mi em
fa I'efecte que aixd no és positiu ni per al teatre ni per al
pintor, perqué sén obres diferents. I pel que fa a aquesta
idea d’artista pluridisciplinar que se m’adjudica, si hi insis-
tiu massa, renego d’aquesta historia i dic que jo em vull de-
dicar al meu veritable art que és V'escultura. El que tinc molt
clar és que la major part del treball que he fet per al teatre,
I’he fet malament. No en el sentit que no m’interessi el fet
teatral o perqué no hi hagi posat prou dedicacié ni perque
no se m’hagi fet cas, sin6 perque estic convengut que la capa-
citat creativa que jo puc oferir, al teatre, quasi sempre ha
quedat reduida al trenta per cent. I aix0 és molt emprenyador.

NO SER LEONARDO. CONVERSA AMB PEP DURAN

119



120

EE — Aixo vol dir que el teatre necessita una especificitat
escenografica del treball de lartisia plastic?

PD — No. Pero, per anar bé, al costat del creatiu hi ha
d’haver el técnic. Jo no vull ser el técnic. Per poder donar
al teatre tot el meu rendiment com a artista, em caldria tenir
al costat la persona que s’ocupés dels aspectes técnics. El
teatre té una gran complexitat, com el cinema. Hi ha una
gran maquinaria, un equip. També a l'arquitectura hi ha
equips. Si jo he de treballar per al teatre no vull estar pensant
en la resisténcia que hagi de tenir el meu invent. Jo no tinc
cap interés a ser Leonardo. Hi ha d’haver camps especifics
per a cadascd. Jo no ho he de saber tot ni he de ser un mane-
tes. A mi m’agradaria que em demanessin un treball per al
teatre on jo pogués realment aportar el que sé fer i el que
crec que al meu terreny és, si tu vols, el camp del tractament
dels objectes, de 'artifici dels objectes, de donar-los la volta,
transformar-los, jugar-hi... Pero que al darrera hi hagi la per-
sona que ho tradueixi a l'escenari, que ho faci possible. El
problema del teatre és que et demanin que un personatge
ha de sortir d'un dau. Jo, el dau, me I'inventaré, perd no em
facis fer artesania, no em facis fer d’enginyer. El sistema per-
que la sortida del dau sigui possible ja no és cosa meva. M'in-
teressa essencialment la invencié plastica. I aixd no és qties-
ti6 de modernitat. Un escenograf tradicional com en Soler
i Rovirosa té creacions fantastiques. Al llibre d’escenografia
de I'Isidre Bravo hi ha esbossos fantastics d’«homes-rellot-
ge» o d'«homes-dau», o dels que tenen el cos al cap... Aixo
és el que a mi m’agrada. Pero, al teatre, poques vegades pots
permetre’t el luxe de fer-hi la teva.

EE — Si explorem la teva trajectoria teatral, hi ha alguna
creacié que respongul a aquests interessos?

PD —Jo ho he pogut fer en algunes ocasions. Durant
aquests darrers anys les meves intervencions en teatre sén
més escasses i sovint penso que hauria de dir sistematica-
ment que no. Darrerament, el que més s’acosta a la meva
manera de treballar, probablement perqué jo vaig tenir la
idea i jo la vaig realitzar sense que ningt més hi intervin-
gués, va ser la inauguracié del nou espai de la Fundacié Mir6
(octubre de 1988). Es tractava d'un treball en certa manera
molt parateatral. Una mena d’antidesfilada aprofitant alguns
espais de I'edifici. Vaig aprofitar unes escales en un pati in-



terior cobertes de vidre que, illuminades i amb cadires per
al public, quedava com un escenari. Per aquella escala de
vidre anaven desfilant amb musica deu personatges vestits
—o0 potser antivestits—, passaven per una passarella dient
uns textos, tornaven a pujar fins anar a parar tots a un gran
sopar. Era una mena d’«anti-Sant Sopar». Una gran taulada
amb un sopar a base de plats que no es podien menjar. Hi
havia des de tinters fins a ceramiques, llagrimes de vidre...
El conflicte que probablement tinc amb el teatre és que no
m’entenc amb el director o amb el técnic que ha de realitzar
el que jo penso. Potser és que el meu mén és un moén molt
particular o potser sigui que jo no en sé més. En canvi, quan
faig alguna cosa tota sencera jo des del principi, puc defen-
sar-la, ho veig molt clar. Mirant enrera, el model més repre-
sentatiu de la mena de coheréncia que jo persegueixo potser
el podria trobar en la meva intervencié en Cos, d’Albert Vi-
dal (Teatre Regina, de Barcelona, 1983). Vaig crear uns per-
sonatges a partir de materials gens convencionals. Era un
moment en qué jo estava molt conscienciat de la importancia
del treball amb els diferents materials. Veia la dificultat que
comportava treballar amb materials que tenien una lectura
molt limitada. El treball amb 1'Albert Vidal va ser un treball
coherent: la dansa, la llum, els objectes i la musica, tot aga-
fava una linia. Aquell va ser un dels pocs espectacles on els
llenguatges anaven en una sola direccié. Es va ser injust amb
aquell espectacle. Es curiés perqué sota 'aparenca de caos
que pot donar ’Albert Vidal —que avui s’enamora del ned
i et diu que l'inica cosa interessant és Blade Runner, perod
que dema se’'n va a la Setmana Santa de Sevilla o s’enterra
sota terra—és dels pocs que quan s’embarquen en un projec-
te sap reunir la gent adequada i arribar fins al final amb
un rigor i una coheréncia total amb el que esta fent. Real-
ment aixd és una cosa excepcional en un panorama on el més
normal ja és que cada cosa vagi per la seva banda. A Cos
puc dir que el meu treball es va poder veure realment a ’es-
pectacle. Aixd és el que agraeixes com a escenograf i com
a artista.

EE — I el cinema, on darrerament has signat ambienta-
cions i vestuaris, té les mateixes limitacions?

PD — El cinema, aquesta possibilitat de crear, encara te
I'ofereix menys que el teatre. El curiés és que et vinguin a
oferir una pellicula. El logic seria que em cridessin perque
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els interessa el que jo hi puc aportar. Ara, si et criden per
reproduir el quadre de Las Meninas, gracies, perd no séc jo
la persona adequada. El que passa és que sovint no sabem
dir que no. Una pellicula també surt d’'unes idees. T en el
cas de la pellicula a la qual m’estic referint (Luces y som-
bras, de Jaime Camino), d'unes idees prou interessants. Un
director que vol penetrar en el quadre, en el mén de Velaz-
quez, fantastic, suggeridor! Pero si després et tallen... Anem
a fer una pellicula. Estem fent ficcié del teatre dins el teatre,
del cinema dins el cinema, d’'un moén, de la visié d'un Velaz-
quez. Ja és prou important la reflexié sobre la pintura, el
xvii, el xvui, els fantasmes d’Espanya. Si vesteixo el Velaz-
quez de vermell, que me’l deixin, que no em diguin que no.
Aquesta confianga hi ha de ser, altrament la feina del direc-
tor d’art, quin sentit té?

EE — Perd la realitat és que l'escenograf, l'artista plastic,
que pot inventar del no-res, com inventa l'autor o el guionis-
ta, avui dia sol estar obligat a crear sota Uimperi dels direc-
tors, acostumats, paradoxalment, a treballar amb materials
de segona ma. Pel que fa al teatre, potser fa uns quants anys,
quan autors i escenografs podien jugar més a fons amb les
seves cartes, el teatre catala tenia un nivell estétic menys con-
vencional. L'evolucié del teatre a casa nostra demostra que
aquest nivell estetic més personal i arriscat comenga a perdre
interés d'enga que els directors porten la veu cantant en la
dirvecci6 dels gustos teatrals del pais. I en aquest sentit, es pot
dir que, durant una época, la modernitat, la marcaven els es-
cenografs en oferir als directors invents que conduirien tota la
seva dramaturgia. Després s’ha viscut una época on han estat
els dirvectors qui han demanat als escenografs allo que volien,
coses concretes, sovint referides a coses vistes en altres llocs.
En certa manera s’ha acotat la imaginacié en lloc d'atiar-la...

PD — Perd aixo també passa amb el disseny i amb 'arqui-
tectura, que estan més de moda. Ara es parla de la tirania
de l'arquitecte, de la tirania del dissenyador, que s’han fet
indispensables. Ara, un colleccionista d’art, que abans era
gent andnima, vol ser conegut. Ara el protagonisme ja no és
per a la colleccié, sind que el vol el colleccionista.

EE — Entrem, potser, en la tirania de l'escenograf?

PD — Jo només demano llibertat.



Pep Duran. Desfilada «Tot és quincalla». Inauguracioé de
I’Espai 10 de la Fundaci6é Mir6. 1985. (Foto: F. Catala Roca).
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Pep Duran. Instatlacié «Els mites es troben als containers». 1987.

Pep Duran. El ring, de J. Alvarez/V. Nubla/F. Bravo. Direccié de J. Alvarez.
124 Round Video, 1988 (Foto: Josep Aznar).
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TRANSGREDIR EL DISSENY

EE — Has parlat del disseny i aquest és un tema que, efec-
tivament, sembla que impregni tots els ambits de la creacio.
Ara es parla molt de disseny artistic i també de disseny esce-
nografic. No és una contradiccid que l'artista que vol llibertat,
que no vol condicionaments, es consideri dissenyador?

PD — Es que el disseny esta embolicant la troca ja fa
temps. I I'’embolic ve potenciat des de dalt, des de nivells
oficials. Tothom dissenya, tothom pinta, tothom fa coses. Pero
tot no és disseny. S’ha de saber fins on, per qué i com es
pot parlar de disseny. No tot el que es diu disseny ho és.

EE — Ho és l'escenografia?
PD — Crec que dintre I’escenografia hi pot haver disseny.
EE — I que és el disseny?

PD — El disseny és fer una cosa més bonica del que és.
El disseny és redissenyar, encara que no sapiguem queé és
el disseny. T a partir d’aqui tot pot ser disseny. Fins i tot
quan fas escenografia, fas un disseny. Perqueé, avui dia, el
disseny ho és tot i no és res!

EE — Disseny no seria la resposta a una série de necessi-
tats previes? Crear en funcié d'unes necessitats?

PD — Es clar.

EE — El problema, llavors, estd a saber quina és la necessi-
tat que té la prioritat, la preferéncia. No sorgeix el malentés
quan la necessitat prioritaria és lestetica, l'originalitat...?

PD — Aquest és un mén que m'interessa, que jo treballo,
perd tot donant-li la volta, no per retre-li homenatge. En I'es-
cenografia entesa com un fet funcional que parteix d'un text,
el director i I'autor sempre volen una cosa. Tu et penses que
crees respectant aquesta voluntat; pero resulta que ells ho
poden veure d'una altra manera. Si un cardenal vermell el
fas carabassa et diran que és una bombona de buta. Si trans-
gredeixes un codi visual o cromatic, ja I’has cagat! Qué passa
amb la invencié, doncs? Jo agraeixo molt a Jaime Camino



que m’hagi cridat per fer les seves Menines, pero hauria d’ha-
ver dit que no. Com el que vaig fer amb la Nina Pavlovski
en Vida privada de Francesc Betriu, série per a la televisid
basada en la novella de Josep M. de Sagarra. Jo no podia
inventar res. Es tractava unicament de fer reproduccié. Era
una série historica i no em podia passar ni un pel.

EE — Pero en aquesta reproduccié també hi ha una tria,
i en aquesta tria pot estar present l'imprompte del gust de
l'artista... També hi ha un punt poetic personal en la repro-
duccié. Almenys, hi ha pellicules més suggeridores que d’al-
tres, segons hagi fet la direccié d’art un artista o un altre...

PD — Si. De la camisa de ratlles dels anys vint tu pots
triar la mena de ratlla que hi posaras o fins i tot no posar-
n’hi. Pots triar el color, la roba, el dibuix de les americanes,
sempre que corresponguin a l’época. Perd a mi no m’«enrot-
lla», aix0. Ho faig perqué van bé els calés, perqué soc un
xafarder i m'interessa el mitja. Pero en realitat no m’ho pas-
so bé. I no és que m’ho carregui, perd és que al tercer dia
ja en tinc prou. Ara, si al meu costat hi ha la persona que
té aquesta afeccio, que s’ho passa bé perque li agrada estar
amb les estrelles, els rodatges, que coneix tota la moda del
mon i li agrada tenir-ho tot a punt, fantastic. Llavors un cop
estiguin triats els figurins i les robes, que de tot alld s’encar-
regui la modista o qui sigui i jo ja hi aniré a veure el resul-
tat. Per descomptat que hi ha d’altres que fan tot el contrari
i volen controlar la qualitat del producte fins al final, més
a la manera d’en Fabia Puigersever, que fins i tot el voldra
fer ell mateix, perque hi ha aquest gust per aquesta cosa més
artesanal. Jo la respecto, aquesta manera de fer, per descomp-
tat; pero jo ja he dit que no vull ser Leonardo Da Vinci. El
que m'interessa és la imaginacié o digues-li com vulguis.

EE — Pero tu ets una persona que també treballes directa-
ment l'objecte...

PD — Si, m’ho faig jo. El que recullo, jo m’ho tallo, jo m’ho
clavo, jo m’ho encolo. Ho transformo. Per qué no? D’aquest
us de l'objecte, ultimament, també se n’ha parlat molt. Del
meu i del de molts altres, com els Brossa, Tapies..., s’ha fet
una certa apologia de 'objecte vell, I’amor pels objectes amb
historia, la poetica de l'objecte vell. Pero, aquesta poética, tam-
bé la té un telefon o unes ulleres actuals. Es posa l'objecte
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antic en una peanya, perque és de fusta o ha estat d’algy,
i en canvi l'actual es rebutja perqué és de metacrilat o que
sé jo. Perdo també és un objecte i té la seva poética.

EE — En la teva obra plastica hi ha poca invencié de for-
mes a partir de la manipulacié de materies primeres i si que
hi ha una gran manipulacié de coses ja fetes. Aquest gust per
la preséncia artistica —plastica o escenografica— de l'objecte
real, que ha tingut el seu us, en el fons i potser paradoxal-
ment, té molt a veure amb el gust per l'objecte vell d’'una es-
cola que a casa nostra estaria representada fonamentalment
per en Fabia Puigserver?

PD — Potser la preséncia de 'objecte és la mateixa, pero
la finalitat és diferent. Es pot perseguir un cantir per tot
I’Emporda que sera l'idoni per a 'ambient que hagi imaginat
per a l'escenari. El cert és que a mi també m’encanta fer
aquesta mena d’arqueologia. Perod després comengo a dubtar
i penso: per qué no convertir un cantir en no-sé-que? Per que
no?

EE — Et mires l'objecte amb un cert punt de vista dada,
potser?

PD — Tampoc no es tracta de posar un cantir quadrat si
I'obra és del disset. No busco la transgressié per la trans-
gressié. M'interessa molt la sortida de l'escala real perqué
és una manera de veure la vida i el teatre. La realitat m’inte-
ressa ben poc. M'interessa la ficcié o com li vulguis dir. M’in-
teressa jugar amb l'escala dels objectes. Si una palmera fa
quinze metres, jo la faré de quinze centimetres, si un cavall
és d’'una manera, jo el faré d’una altra, si una baldufa és peti-
ta, jo la faré de dos metres i la baldufa ja no sera una baldufa,
siné tota una altra historia. Sempre que I’obra m’ho permeti,
naturalment el que no faré mai és posar una cosa alli on
no hi pertany. Aixé no és la modernitat.

EL PARANY DE LA MODERNITAT

EE — Ha arribat la modernitat al teatre que es fa a Barce-
lona, a Catalunya?



PD — Crec que no. Perqué la modernitat no és metacrilat
i ne6. La modernitat esta en el tractament i en el risc d'una
obra. No és qiiestio només de look. Es pot agafar un Piran-
dello i amb tota la bona voluntat de fer-lo modern, fer-ne
una carnisseria. Per molt que hi intervingui un artista plas-
tic en l'escenografia, com el cas de Llimés en el muntatge
del CDG, I'artista fa la seva obra. Si pinta, quan ho fa, pinta
la seva historia. La balustrada en lloc de ser neoclassica sera...
com ell vulgui que sigui, la palmera sera la palmera vista
per l'artista i el color sera el to de color que ell li vulgui
posar. L’escenografia es pot dir que era correcta, perd no
aportava res. A I'espectacle li mancava aquell feeling particu-
lar que ha de tenir un quadre o una obra de teatre o una
pellicula. I aquest feeling no es pot dir que el trobi gaire
sovint als nostres escenaris. Tampoc no hi vaig gaire, al tea-
tre. M'agrada tant... que no hi vaig! No m’ho passo bé. En
comptades ocasions trobo alguna cosa que s’acosti a la meva
sensibilitat. La modernitat de qué parlavem, el gust per sor-
tir per vies diferents, no hi és. De tant en tant hi ha una
espurna, pero teatralment parlant estem en el terreny de 1'Isi-
dre Prunés i la Montse Amends, que, en definitiva, segueixen
I'escola Fabia Puigserver. El que fan ho fan molt bé, pero
no han aportat aquesta modernitat de la qual estem par-
lant. Modernitat com a tractament creatiu de l’escenografia,
no com a utilitzacié de materials o d’estétiques. No hi ha
un estil. Hi ha el d’en Fabia i els seguidors de la seva escola,
perd no hi ha noves aportacions solides. I fins i tot en Fabia
podria anar més enlla. Ell més que ningd. I jo m’emprenyo
molt perqué a cada obra nova veig residus de l'anterior. Si
el teatre és impressid, si el teatre és artifici, si el teatre és
realitat i és vida, jo vull veure invencié. Hom diria que es
fa el teatre amb rutina. Com si es fes com una feina de més
a més. Com si els que el fan no estiguessin ficats del tot en
la feina. Potser si que tothom va, o anem, molt carregats
de feina i no t’hi dénes totalment. Aquest és un mal. Jo ma-
teix m’hi trobo i1 és per aixdo que em fa l'efecte que no
serveixo per al teatre, potser perqué la necessitat d’estar
completament al servei d’'una idea d’altri bloqueja. Com deia
al principi, jo funciono millor quan no m’imposen res que
quan tinc un text que em doéna determinades ordres. Potser
és que el teatre no esta fet per a qui necessita la total lliber-
tat creativa.
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EE — I quin paper creus que hi té, en U'actual panorama
escenografic catala, la inspiracié en les coses que es fan a fora
i de vegades la copia directa?

PD — El cert és que veus qualsevol idea nova a fora i al
cap de no res ja et trobes algi d’aqui que ho fa. Jo aixo no
ho entenc gaire, no hi ha cap mena de necessitat de fer-ho.
Es inevitable que coses que has vist et quedin i acabin in-
fluint d’alguna manera en el teu treball i aixo no es pot con-
siderar copia, sind punt de partida. Tot autor parteix d’algu-
na cosa, no hi ha res que surti espontani, sempre actua la
informacié visual que hem tingut. I tothom tria la influéncia
d’allo que més li agrada.

EE — I no es pot confondre la influéncia amb la pura
copia?

PD — No hi ha error possible. L’artista pot enganyar una
vegada, i tot 1 aixi sempre hi ha alga informat que el desco-
breix. Insisteixo en la defensa de la copia com a punt de par-
tida, cap a un cami personal, al capdavall ningli no neix
ensenyat; perd un no pot basar el seu «rotllo» en una copia
constant. Enganyes el public i t'enganyes tu mateix. Hom pot
arribar a considerar-se un gran inventor i la gent que veu
el que fa trobar-ho fantastic cada cop, peré6 hom sap que no
és veritat. Copiar bé, que vol dir partir d’allo que t'interessa,
és fantastic. Ara, si et limites a posar el terra en lloc de fusta
de tec, fusta de pi, I'has cagat. Hi ha un cert corrent que
copia el que es fa a Europa per dir que s’és europeu, 1 aixo
no ho entenc perqué tothom té prou ingredients per fer una
cosa autoctona. I se’n fan.

EE — Potser els indicis de modernitat escenografica en el
sentit creatiu personal que tu li dénes els trobem més en el
camp de la dansa, dels grups de creacié collectiva com Zotal
o La Fura dels Baus...

PD — El cas de La Fura és un bon cas per entendre el
panorama en el qual ens movem. Som al 1988 i fa més de cin-
quanta anys que es fan maquines extraordinaries amb restes
de coses. I aqui veuen un carretd que treu fum i... En aquest
pais som uns desgraciats perque qualsevol bestiesa ’enlai-
rem a la categoria de no-se-que! T no és aixo. Tots hem de
ser al lloc on hem de ser, ni més amunt ni més avall, ni al



mig. Cadasci amb la seva alternativa. Ni som tan fantastics
ni som tan merdes! I punt. I pel que fa al camp de la dansa,
és cert que la gent que la fa no esta tan carregada de referén-
cies com la gent de teatre i sempre ha estat camp d’experi-
mentacié obert des dels temps del mateix Schlemmer i les
seves innovacions en l’ambit del vestuari. Es logic que per-
meti més aquest deixar-te anar, el fet transcendental que no
hi ha un text que et digui que entra el senyor tal que és guar-
dia municipal i diu: «Bon dia». El mal ve també per la via
de la moda i aquesta llibertat queda compensada per un al-
tre tipus de patré imposat per la moda que també t'imposa
les seves regles. 1 aixd passa en tot tipus d’art, en la pintura,
I’escultura i el cinema. Si en pintura tothom vol ser Barcel6,
en dansa tothom vol ser Michael Clark o Pina Bausch. De
sobte tothom fa servir el mateix vestit... Som pobrets... Al
final, ha de ser el creador genui qui ha de canviar de cami,
obligat per la banalitzacié que s’ha fet de la seva linia. I tam-
poc no et pots passar la vida esforcant-te a fer saber que
tu vas ser el primer. Es una dinamica en la qual és molt
facil de caure. Jo mateix vaig comencar a fer un treball amb
escultura de guix i de sobte vaig descobrir que a Italia hi
havia un senyor superfamés que feia la mateixa mena de tre-
ball. Llavors en vaig fer cinc o sis i fora! Si no pots fer guix, et
passes al fang. Ara, si tu vols continuar fent guix i demostrar
que ets el primer en el génere, que ho has descobert abans
que l'altre, entres en una guerra que a mi no m’interessa...

EE — I com creus que es manifesta aquesta situacié en
les noves fornades d’artistes?

PD — Les noves fornades estan mediatitzades per la toni-
ca general. Ara, amb la euforia del disseny a Espanya, to-
thom pinta, tothom dissenya i qualsevol s’atreveix a crear
un vestuari. Als grups de dansa és forga evident: tothom és
jovenet i modernet i qualsevol s’atreveix a dissenyar un ves-
tuari, per exemple. I que passa? Que, sovint, la dansa a nivell
de vestuari s’ha convertit en una desfilada de modes. I també
el teatre.

EE — Quin és el bon cami?
PD — No ho sé. Acabes acceptant coses que t'ofereixen a

les quals no et negues per amistat. Ara mateix estic treba-
llant en un muntatge per al Mercat de les Flors sobre una
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obra d’Arnold Schémberg, Pierrot Lunaire, que va obtenir la
beca de la modernitat. Jo n’he fet el vestuari, un altre n’ha
fet I'escenografia, un altre la direccié... Necessariament aixo
ha d’entrar en conflicte perqué el meu mén no té res a veure
amb el d’en Perejaume. Hi ha hagut una confluéncia d’artis-
tes i aixo és interessant, per descomptat. Pero a més jo em
sentia obligat a no fer coses que ja s’havien fet. No volia fer
coses que ja havia fet Schlemmer o que ja havia fet Kan-
dinsky, o sigui que vaig acabar fent una cosa «superclas-
sica», correcta, amb un cert toc que el veura qui el vulgui
veure, i punt.

EE — Un espectacle que porta l'etiqueta de postmodern,
tanmateix...

PD — Jo també la duc. Ara m’ha descobert la Maria Llui-
sa Borras que m’ha dedicat un gran espai a La Vanguardia.
Em tenia per un enfant terrible. A mi em sorprén. A Madrid
es pensen que jo séc milionari perqué m’han tret dos cops
a la televisié. Quan el que faig no m'’ho compra ningi per
més modern que sigui. Et fiquen al mateix sac que al Xavier
Oliver, per posar un exemple. Es un embolic. Un provincia-
nisme total. Tothom vol fer cases, tothom vol pintar, tothom
vol dissenyar. Pero si no en sabem, si ho fem molt malament!
La mascota del Mariscal, la hi han fet canviar i ell tan
«panxo», la d’abans tenia tres dits i aquesta en té quatre i
en fer-se corporia ha perdut 'espontaneitat de la plana; doncs
tot s’hi val. Ah, la cultura, el disseny! No sé on anirem amb
tot aixo. I el teatre no és diferent de tot aixo. El teatre pateix
el mateix mal endémic. L’estat. La cultura fa molts anys que
és el «taparrabos» de tot. Es fa malament. En lloc de pro-
moure l'aprenentatge, la discussio, et paguen sopars cars. Pero
intervens en un projecte com el muntatge de La pregunta per-
duda, del CDG, i al final en Bonnin no va voler fer res del
que vaig plantejar. Del que va fer en Santos es va desaprofi-
tar la major part. I en Joan Brossa va acabar estirant-se els
cabells. I jo em pregunto, per qué em criden? Perque duc
I'etiqueta de modern? Es fort!

EE — En tot cas, el que si que és cert és que el teu art
té molt d’espectacle, una mica entre el teatre i la «performan-
ce»... Hi estas d’acord?



PD — Potser si, perd cada cop més allunyat del personat-
ge i de 'homenatge a I'objecte com a tal, a la seva poetica
o a la seva preséncia que em porta sempre a allo decoratiu.
M’agrada transformar l'objecte en artefacte. La butaca del
tresillo dels anys seixanta m’interessa tapiada.

EE — Llavors per a un artista que no vol ser Leonardo,
i que per alguna rad secreta reincideix «malgré lui» a treba-
llar per al teatre, com es conjuguen el plastic i l'escenograf?

PD — Jo diria que el que m’ha servit més de la meva obra
és la part kistch, la part més d’acotacions, que diria en Ciri-
ci. Potser si que a hores d’ara puc dir que incideix més el
mon de la ficcid, en la meva creacié personal, que ’aportacié
que el meu mon plastic pugui fer ficat dins d’un text. Potser
si que hi ha alguna cosa dramatica en l'obra que estic fent
ara, que es diu Palaus de fusta, un univers de coses guarda-
des en capses de fusta que barregen molts méns misteriosos
desats dalt dels armaris... Potser si que en la meva personali-
tat hi ha la influéncia del mén del teatre, de tot el que és
I’escenografia, el mén inexistent, el drama, el kistch...
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RESUMEN

Pep Duran sintetiza de forma muy representativa la
confluencia de los intereses puramente plasticos con los tea-
trales en un mismo impulso creativo. Duran explica su expe-
riencia de artista plastico que asume, si conviene, el oficio
de escendgrafo y figurinista, y las dificultades con que a me-
nudo se tropieza el creador plastico al querer adaptar sus
ideas a la materialidad necesaria para la integraciéon escénica
de sus ideas. Duran, que ha creado escenografias y figurines
tanto para proyectos escénicos de repertorio convencional, al
estilo de los del Teatre Lliure, como para otros mucho mas
vanguardistas, como en el caso de sus colaboraciones con
Albert Vidal, demuestra que la Gnica realizacién plenamente
satisfactoria, desde el punto de vista de la plasmacién espec-
tacular de sus ideas, es la que lleva a término el propio artis-
ta cuando asume la responsabilidad dltima de la escenifica-
cién, como él mismo hizo en la inaguracién de la ampliacién
de la Fundaci6 Miré de Barcelona. La conversacién con Pep
Duran intenta ahondar, a partir de su experiencia y de su
punto de vista personal, en la relaciéon que en el actual con-
texto cataldn se puede dar entre el artista plastico y la esce-
nografia profesional.

RESUME

Pep Duran synthétise d’'une maniére assez répresentative
la confluence des intéréts purement plastiques et théatraux
dans un seul élan créateur. Duran raconte son expérience d’ar-
tiste plastique, qui assume, si c’est nécessaire, le métier de
scénographe et de styliste, et les difficultés que l'artiste plas-
tique rencontre souvent quand il s'agit d’adapter ses idées
a la matérialité requise par l'intégration scénique de celles-
ci. Duran qui a fait des scénographies et a dessiné des costu-
mes aussi bien pour des projets scéniques de repertoire
conventionnel a la maniére du Teatre Lliure, que pour des
projets beaucoup plus d’avant-garde, comme par exemple ses
collaborations avec Albert Vidal, montre que ["'unique réali-
sation pleinement satisfaisante, du point de vue de la maté-
rialisation spectaculaire de ses idées, est celle que réalise
I'artiste méme quand il assume l'ultime responsabilité de
la scénographie, comme en son cas, la performance pour
I'inauguration de l'agrandissement de la Fundacié Miré de
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Barcelone. L’entretien avec Pep Duran cherche a fouiller, a
partir de son expérience et de son point de vue personnels,
dans la rélation qui dans le contexte actuel catalan peut avoir
lieu entre l'artiste plastique et la scénographie professionnelle.

SUMMARY

Pep Duran synthesises, in a strongly representational way,
the meeting of purely plastic art influences with theatrical
ones within the selfsame creative urge. Duran explains his
own experience as a plastic artist which, where necessary,
takes in the work of scenographer and figurist. He also ex-
plains the difficulties which the plastic artist often encoun-
ters in adapting his ideas to the materialism needed to incor-
porate such ideas on stage. Duran has executed scenes and
figures for both conventional repertory theatre as in the Thea-
tre Lliure and for much more avant-garde projects. An exam-
ple of the latter work is provided by his collaboration with
Albert Vidal, demonstrating that the only completely sa-
tisfying realisation, from the point of view of giving substan-
ce to his ideas, is that which is carried out by the artist him-
self, who takes on the ultimate responsibility for the staging.
Such was the case with his inaugural performance for the
the Miro Foundation extension. The conversation with Pep
Duran attempted to deepen the relationship between plastic
artists and professional scenographers provided by the pre-
sent Catalan context, his own experience and opinions serv-
ing as a point of departure.
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