La dramatuargia catalana del segle xxr:
deu anys d’autories fidels a P'espectador

Pere Riera
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Noves generacions: un acte de fe

L’any 1999 —i precedents—, el teatre catala de text existia. Avisem els
navegants amb una afirmaci6 tan beneita perqué ningt no cregui que pensem
que la literatura dramatica en la nostra llengua existeix unicament d’una de-
cada o d’un lustre enca. Es cert que en els darrers cinc o deu anys la drama-
turgia catalana ha sofert un reviscolament insolit i esperancador. A dia d’avui
s6n molts els autors en actiu que tenen l'oportunitat d’escriure i exhibir els
seus textos; les sales publiques i privades aposten pels valors autoctons i el
public rebla el clau omplint els teatres on es representen; fins i tot molts
d’aquests nous talents exporten les seves creacions Pirineus enlla. Una munio
d’autors (i autores) relativament joves —entre els trenta i els quaranta anys—,
que conviuen civilitzadament amb els membres de les generacions que els han
precedit, —molts dels quals també s’han vist beneficiats d’aquest renaixe-
ment. Es aixi que Lluisa Cunillé, Carles Batlle, Albert Mestres, Merce Sarri-
es, Angels Aymar, Jordi Galceran, Sergi Belbel, Josep M. Benet i Jornet, Da-
vid Plana, Beth Escudé, Enric Nolla i tants d’altres, sovint comparteixen
cartell amb alguns dels membres de les impetuoses noves fornades: Esteve
Soler, Guillem Clua, Cristina Clemente, Jordi Casanovas, Marta Buchaca,
Pau Miré, Carles Mallol, Jordi Faura, Helena Tornero, Jordi Silva, Alex
Manas, Victoria Szpunzberg, Josep M. Mir6, Eva Hibernia, etc.

Qui en té la culpa? Molt probablement els gestors culturals i els directors
i programadors dels teatres de casa, responsables d’un progressiu canvi en el
paradigma de les politiques teatrals del pais; un canvi que cal conjugar sens
dubte amb encertades i puntuals iniciatives de caire artistic provinents tant
de teatres publics com privats, que han afavorit 'emersié d’una pruija de nous
dramaturgs. Desenvolupem al llarg d’aquestes pagines les raons per les quals
assenyalem aquests factors com a responsables del fenomen objecte d’analisi,
perod tampoc podem deixar de reconéixer la feina que durant anys han fet
dues institucions académiques que s’han encarregat de formar —i de fornir—
aquests nous dramaturgs. Des de PInstitut del Teatre s’ha apostat fermament
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per oferir uns cicles formatius compactes i rigorosos a tots els alumnes de
dramaturgia. Un itinerari encetat amb esforg i illusié pels professors Joan
Abellan i Jaume Melendres, que sens dubte ha donat importants resultats.
Des de les aules de I'Institut del Teatre han impartit el seu mestratge, entre
d’altres, Guillem-Jordi Graells, Albert Boadella, Carles Batlle, Lluis Hansen,
Joan Casas, Enric Nolla, Sergi Belbel i tants d’altres pedagogs que han acom-
panyat amb eines i procediments I’evoluci6 i creixement d’aquells que han
triat ’art de Talia com a mitja d’expressio. I des de l’altra punta de la ciutat,
a iniciativa de José Sanchis Sinisterra, ha cristallitzat amb els anys el projec-
te de ’Obrador de Dramaturgia de la Sala Beckett, que des de fa dues decades
acull periodicament un nombroés ventall de cursos d’escriptura dramatica i
escénica impartits pel bo i millor de la dramatirgia catalana i internacional.

Perdo —com anunciavem—, més enlla del pes de I’academia, és obvi que
d’un temps enca els autors de casa han gaudit d’un suport insolit, tant d’ins-
titucions politiques i culturals, com dels propis espectadors. Uns autors hete-
rogenis que comparteixen malgrat tot, certs trets en comu: es fan entendre i
no s’obliden del public. Per fortuna segueixen existint veus transgressores que
experimenten amb la forma del drama i proven d’encetar noves vies i nous
llenguatges; pero en gran mesura bona part dels joves autors contemporanis
s’adrecen amb eloqiiéncia a un espectador que precisament ara, en época de
crisi i de gats escuats, reclama histories ben contades, entenedores i emocio-
nalment colpidores. Retorn a I'absolutisme del drama? A l'ortodoxia canoni-
ca? A PAcadémia? Potser si. O de gairell.

Comptat i debatut, podem triar i remenar entre el tou de formules, estruc-
tures i cadeéncies que trobem en les escriptures dels dramaturgs de casa; n’hi
ha que s’emmirallen en les dramaturgies de I’espontaneitat vingudes de PAr-
gentina; d’altres que s’arreceren en el postdramatisme germanic; i fins i tot
n’hi ha d’agosarats que escullen el teatre document, ’evocacid, la memoria i
la cronica historica. De tot una mica, i salpebrat amb marques d’estil més o
menys compartides pels mateixos creadors, que cada cop més ens permeten
detectar en les seves obres el sediment d’un posit genui: una manera de fer i
d’entendre lescriptura dramatica que agosaradament podriem qualificar com
«a la catalana». Tot seguit ho comprovarem en un viatge que hem dissenyat
partint d’una intuicié, forca arbitraria si es vol, que ens ha dut a seleccionar
un sarpat d’obres escrites i representades a Catalunya d’enca del tombant de
segle —de segle xx-xx1—, i que considerem representatives i rellevants d’a-
questa nova fornada de dramaturgs i dramaturgia autoctona.
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Jordi Galceran: pedra de toc

Comencem pel comengament; pel comengament del fenomen: El meétode
Gronbolm. Jordi Galceran (Barcelona, 1964). Temporada 2002-2003. Pro-
jecte T6 del Teatre Nacional de Catalunya per a la promocié de la dramatur-
gia contemporania. Un projecte que per a molts és una de les més bones pen-
sades que han sorgit dins els despatxos del primer teatre del pais des de la
seva fundacié ’any 1997; (a fe que al llarg d’aquestes pagines trobarem més
d’un motiu per abonar aquesta tesi). Pero parlem del «cas» Galceran. Dautor
ja s’havia donat a conéixer amb obres premiades i d’éxit com Fuita, Dakota
i Paraules encadenades. Pero la sonada arribaria amb la que a dia d’avui és
I’obra de teatre catala més representada arreu del mon; s’ha estrenat a trenta-
cinc paisos i ha reunit més de dos milions d’espectadors. La historia de qua-
tre individus que malden per aconseguir un lloc de treball i que s’enfronten
al procés de seleccio de personal més psicotropic de la historia dels departa-
ments de Recursos Humans. Una comeédia amb tots els ets i uts, amanida
amb una incognita que l'autor planteja a manera de joc de rol. Un text rabids
i incontestable; un enginy d’engranatge perfecte que manté I’atenci6 de les-
pectador de principi a final i que, al damunt, va comptar amb una direccié
astuta i unes interpretacions inspirades: Sergi Belbel, un director infallible, i
a I’escenari Jordi Boixaderas, Lluis Soler, Roser Batalla i Jordi Diaz. I tal dia
fara un munt d’anys que no ha deixat de representar-se, aqui i arreu. Tradu-
ida a un munt de llengiies, amb versio cinematografica inclosa, El metode
Gronbolm donava fa gairebé deu anys el tret de sortida a tota una corrua de
textos desacomplexats, escrits per autors catalans que van perdre la por al
public: a agradar al public, a entretenir-lo.

Un public que aquella mateixa temporada omplia a vessar el Lliure de
Gracia amb un espectacle dirigit també per Sergi Belbel: L’habitacio del nen.
Josep M. Benet i Jornet (Barcelona, 1940), pare putatiu de bona part de les
noves generacions de dramaturgs, servia en safata al seu director de capgale-
ra un text enigmatic i contundent, que també va comptar amb dues interpre-
tacions d’upa: Emma Vilarasau i Pere Arquillué, immersos en la historia d’un
matrimoni que perd el seu unic fill en un fatidic accident, i que intenten ca-
dasct a la seva manera, encaixar el cop. La mare aprén a viure amb la certe-
sa de la mort del petit; el pare, en canvi, esta convengut que el nen és viu. Qui
s’enganya? Benet oferia un text vibrant i sanguini, i els actors el feien rodoé.
Un autor de la Generacié dels 70, que feia quaranta anys havia guanyat el
Premi Sagarra amb Una vella coneguda olor i que d’aleshores enca mai no
ha deixat d’escriure; ’auténtic dega, cap i casal de escamot d’autors de la
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vella guardia que mai no es van donar per venguts, ni tan sols quan els va
tocar travessar la vergonyant travessia del desert a la qual els condemna bona
part dels metteurs que durant la transicié van creure que el teatre de qualitat
era exclusivament aquell escrit per autors forans. Ara pero, al tombant de se-
gle, nasset del tercer millenni, alguna cosa sembla que comengava a canviar.
Galceran prenia la torxa, i Benet no només s’ho mirava, sin6 que es cal¢ava
I’equipament i es disposava a seguir la cursa al costat de les noves i deleroses
generacions.

Un cicle de teatre dedicat a una ciutat: Barcelona

Lluisa Cunillé. Pau Miré. Toni Casares. Sala Beckett. I una pensada:
dedicar un cicle de teatre de text a la ciutat de Barcelona. Se n’hi diria «Lac-
ci6 té lloc a Barcelona». De quina manera hi vam arribar? El que segueix
és una breu i succinta cronica dels fets. Després de bregar contra els elements,
el 1997 José Sanchis Sinisterra va decidir fer el farcell i canviar Barcelona
per Madrid; el seu projecte —la Sala Beckett i I’'Obrador de dramattrgia—
no rebia el suport institucional merescut, i amb el punt just d’ofuscacié i
desengany, l’autor valencia plegava veles. Toni Casares prendria el relleu
al capdavant de la degana de les sales alternatives de la ciutat, autentic la-
boratori de tendeéncies i llenguatges escenics, d’enga dels primers brots del
Teatro Fronterizo. I poques temporades després d’haver-se fet amb les reg-
nes, el director sorprén propis i estranys amb un cicle dedicat a la ciutat
de Barcelona, mogut per la sana intencié de finir amb una tonica dominant
d’uns anys enca: els autors catalans obviaven en els seus textos qualsevol
referéncia local, toponimica o geografica al seu pais, Catalunya. Per posar-hi
remei, Casares encarregaria a tres dramaturgs sengles obres que prengues-
sin la ciutat comtal com a univers de referéncia. Enric Casasses, amb Do’ws;
Pau Mir6, amb Plou a Barcelona; i Lluisa Cunillé, amb Barcelona, mapa
d’ombres. Les dues ultimes esdevindrien auténtics fenomens; al punt que
Plou a Barcelona continua en I’actualitat representant-se en teatres d’arreu
del mén, convertida en una magnifica targeta de presentacié de Pau Mir6
(Barcelona, 1974) com a autor de prestigi transfronterer. Una puta, el seu
proxeneta i un client. I llargues caminades per la ciutat, de la Barceloneta
a la plaga de la Universitat, per acabar al pis del Raval on la noia es gua-
nya les garrofes. Una tranche de vie decadent, teixida amb la sensibilitat pro-
pia de la poetica inclassificable de Mir6, un autor que d’aleshores enca ha
bastit una trajectoria brillant i genuina, amb la qual continua seduint es-
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pectadors d’arreu que han esdevingut seguidors incondicionals dels seus mun-
tatges.

D’altra banda, el fris d’individus desarrelats, emmalaltits i ronecs que ofe-
reix Cunillé (Badalona, 1961) a Barcelona, mapa d’ombres, ha esdevingut
des de la seva representacié a la mateixa Sala Beckett, dirigida per Lurdes
Barba, un veritable paradigma tematic: atribuim avui encara a Cunillé el me-
rit d’haver realitzat una autopsia no gens aseptica de la societat urbanita i
d’aparador en qué s’ha convertit la Barcelona del segle xx1. Un text coral,
simfonia de relacions humanes plenes de canibalisme emocional i alluci-
nacions distopiques; personatges ratats que son deglutits i excretats per una
ciutat desafecta i relativament cosmopolita. Cunillé no abandonava del tot
els marges propis d’aquell drama fragmentari o relatiu, apres a redos del mes-
tre Sanchis, pero flirtejava en aquesta ocasi6 conscientment amb una cronica
negra —rovellada, si més no—, d’uns fets i una gent catalana o revinguda,
aborigen o no. En definitiva, un dels textos més corprenedors dels darrers
anys, i rabiosament embastat a la idiosincrasia urbanita d’'una part important
de la societat catalana.

L'enginy escenic i un granrelat: V.0.S. i Forasters

L’any segiient (2004) es consolidaria la presencia a la cartellera barcelo-
nina d’un dels primers autors arribats de l’altra banda de I’Atlantic; precisa-
ment, de ’Argentina, un pais llatinoamerica que estava travessant una de les
crisis economiques més sagnants de la seva historia. Javier Daulte (Buenos
Aires, 1963) arribava amb forga, i després d’haver presentat uns quants es-
pectacles d’exit en estades puntuals a casa nostra (Gore, 4D Optic), no no-
més obria una «nova via» pel que fa al llenguatge escénic i la composicié
dramatica, sin6 que a més illuminava una colla de joves dramaturgs que pre-
nien i aprenien amb ell una técnica d’escriptura innovadora: escriure des de
’escenari, a partir d’improvisacions dels actors, conduides pel propi drama-
turg i director. Anys després coneixeriem Rafael Spregelburd, Daniel Vero-
nese i Claudio Tolcachir, entre d’altres, pero cal reconéixer que, si més no a
casa nostra, fou Daulte qui va obrir la veda.

Una de les seguidores més eficients del «meétode Daulte» fou Carol Lopez
(Barcelona, 1969); una jove dramaturga, formada en bona mesura a «l’esco-
la Rigola», amb qui treballa en qualitat d’ajudant de direccid, i que havia es-
crit Susie, text guardonat amb el premi Maria Teresa de Leon 1998. Lopez,
pero, donava la campanada la temporada 2004-2005 amb V.O.S., un espec-
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tacle gracil i sens dubte carismatic: dues parelles a la trentena mostraven al
public les controversies domestiques del seu dia a dia, els seus dilemes senti-
mentals i les pors ad futurum. Un text vibrant i fresc, ordit a partir de jocs i
improvisacions generats a la sala d’assaig, que presentava en societat una cre-
adora amb «xispa» i una gran capacitat de connexié amb I’espectador. Re-
presentada en un dels teatres més petits de la ciutat, I’Espai Lliure del nou
colés de Montjuic, rivalitzava aquella temporada amb un espectacle de grans
proporcions, escrit i dirigit per Sergi Belbel (Terrassa, 1963). En motiu del
Forum de les Cultures —aquella peculiar trobada internacional de cultures
d’arreu—, Belbel estrenava al TNC Forasters, un gran relat sobre les friccions
que es produien i es produeixen en tota gran ciutat que tot d’una es veu sac-
sejada per l’arribada d’onades migratories. Fent un viatge en el temps i pre-
sentant I’ara i Pabans d’una familia barcelonina que es veu obligada a con-
viure amb uns veins vinguts de fora, (andalusos primer, magribins després),
Belbel ’encertava de nou amb un text ambiciés que va comptar amb I’aval
d’una interpretacié magnifica de qui aleshores s’estava convertint —si és que
no ho era ja— en la primera actriu del pais: Anna Lizaran, en el doble paper
de la matriarca malalta i racista, i la filla que amb els anys hereta els trets
menys amables de sa mare.

La fortalesa del reincident i el pallasso arribista

En el repas de «grans moments» del teatre catala de text d’aquest princi-
pi de segle, ens permetem repetir autor, tot i que ara ens cal afegir una preévia:
'obra a la qual alludim no va comptar amb P’aplaudiment unanime de critica
i public en el moment de ser escenificada. Ens estem referint a Salamandra,
de Benet i Jornet, dirigida per Toni Casares a la Sala Petita del TNC, el 2005.
Aquestes notes eminentment subjectives ens permeten afirmar que aquest és
un dels textos més agosarats i ben resolts de 'incombustible autor catala. Una
historia complexa, tramada amb estructura cinematografica, amb diferents
plans i nivells de lectura que, amb tot, conflueixen perfectament per mostrar-
nos la historia de dos germans «trobats», que rivalitzen per 'amor d’una
dona i s’enfronten causticament, moguts per frustracions i enveges enquista-
des. Lautor dissenya una teranyina sincopada d’accions i situacions que van
enfosquint una trama que tan sols al final revela la solucié de tots els enigmes
d’identitat dels protagonistes; i com a corolari, un magistral gir dramatic:
els dubtes sobre la propia identitat dels dos germans americans esdevenen
resso directe de les flaqueses ignominioses d’un pais com el nostre, que —se-
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gons Benet— corre el risc de desintegrar-se i de perdre la perspectiva dels
signes que durant segles I’han fet ser el que és: un pais igni.

Passem pero de la reincideéncia d’un autor amb solera com Benet i Jornet,
al ja esmentat Projecte T6 per a nous valors de la dramaturgia casolana. Se-
guim al mateix TNC i entrem a la Sala Tallers. L’edici6 2005-2006 del Pro-
jecte T6 convidava a Gerard Vazquez (Barcelona, 1959; Magma, Cansala
cancellada) i en aquesta ocasié l'autor s’inspirava en un viatge polémic que
Charlie Rivel havia realitzat 'any 1944 a Berlin, i durant el qual fou convidat
a actuar davant del Fihrer. Dirigit per Joan Font, director de Comediants,
Uuuub! va ser un dels espectacles més encisadors d’aquella temporada. Ferran
Raiié i Jordi Martinez brodaven els respectius papers de pallassos inserits en
una posada en escena farcida de lirisme i magia; un embolcall precis i preci-
6s per a un text punyent i combatiu, que reportaria al seu autor els premis:
Critica Serra d’Or al millor muntatge, i Butaca al millor text.

Jordi Casanovas i Rafael Spregelburd: dramaturgies agermanades

La temporada 2006-2007 ens descobria a bombo i plateret a qui per a
molts continua sent la gran esperanca blanca de la dramaturgia patria del
nou millenni: Jordi Casanovas. Un autor nascut el 1979 a Vilafranca del Pe-
nedes, que ja havia escrit un tarter de textos, i que impactava des de la Sala
Beckett amb City/Simcity: una historia de ciéncia ficcié. O no. Hereu confés
de les dramaturgies «daultianes», Casanovas dirigia una colla de joves actors
reclutats per ell mateix i amb qui poc temps després consolidaria un projecte
propi i personal: la Companyia FlyHard. No podem destacar tnicament les
virtuts dramaturgiques del jove vilafranqui, sin6 que cal parar esment a una
dada significativa: un vailet de vint-i-pocs anys gosava muntar una compa-
nyia de teatre. Quants anys feia que a Catalunya ningu no tenia una idea —o
un atreviment— similar? De ben segur que trobariem intents de creaci6 de
grups d’actors encapcalats per directors moguts per la voluntat d’algar espec-
tacles amb una certa continuitat. Pero el cas de Casanovas és realment sin-
gular: no es tracta només d’un director amb empenta, sin6 d’un autor que no
es resigna a veure com els seus textos samunteguen inttilment al calaix de
Pescriptori. Ja aleshores, no es rendiria. I a fe que la iniciativa va fer fortuna:
a dia d’avui, Casanovas s’ha consolidat com un dramaturg i director eficag,
que ha seduit bona part del public que omple els teatres on se’l representa, i
fins i tot —en un acte, una vegada més, de gosadia sense precedents— s’ha
atrevit a obrir una sala de teatre: la FlyHard. Els teatraires d’aquest pais no
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poden deixar de felicitar-se per ’existéncia d’un creador amb I’empenta i ge-
nerositat de Jordi Casanovas: des de la seva sala no només exhibeix els seus
propis textos, sind que representa exclusivament obres de nova autoria. S6n
molts els que consideren que algi que confia i aposta d’una manera tan en-
tusiasta per la dramatirgia del pais, es mereix ajut i suport gairebé incondi-
cionals.

En un altre ordre de coses, pero sense allunyar-nos en excés del modus
operandi de lautor vilafranqui, ens trobem amb Rafael Spregelburd (Buenos
Aires, 1970), un altre dels talents arribats de ’Argentina, rere lestela de Ja-
vier Daulte. Spregelburd també s’ha fet un lloc a les cartelleres catalanes en
els darrers anys, d’enga que a la temporada 2006-2007 triomfés amb escreix
a la Sala Beckett Liicid, un espectacle escrit i dirigit per ell mateix, amb un
colla d’actors i actrius barcelonins i gironins. Un text divertit i psicodelic so-
bre un grup de personatges estrafets; una familia for¢a lirona, a través de la
qual Iautor reflexionava impunement sobre les miseries de la societat contem-
porania. Acomboiat per ’energia fervorosa d’un grup de joves actors encap-
calats per una hilarant Cristina Cervia, Spregelburd feia diana i es converti-
ria en endavant en un dels habituals de la cartellera del pais, simultaniejant
les seves escenificacions amb la docéncia; tant ell com el propi Daulte —entre
d’altres— han estat regularment convidats a impartir cursos de dramaturgia
a les aules de ’Obrador de la Sala Beckett, des d’on han fet extensiva la seva
praxi; un metode de treball sovint basat en la dramatuargia d’actors, en I’es-
criptura des de Pescenari, que autors com Casanovas o Carol Lopez utilitzen
també de manera puntual en algunes de les seves creacions.

Cunillé i Benet: definitivament, dos emblemes

Una temporada més tard retrobariem a dos autors de qui ja hem parlat en
aquestes pagines: el 2007-2008 reapareixen incontestablement les veus de
Benet i Jornet, amb Soterrani i Lluisa Cunillé amb Aprés moi, le déluge. Dos
textos amb pes especific. Xavier Alberti dirigia a la Sala Beckett un text apa-
rentment no massa sofisticat de Benet i Jornet. Aquest seria, pero, un dels
espectacles amb major afluéncia de public en la historia de la sala del carrer
Alegre de Dalt. La historia terrorifica d’'un home que busca la seva dona i
acaba descobrint que ella mateixa s’ha lliurat a un individu terrible, una sort
de monstre torturador a mans del qual ella s’ha llengat en un acte sacrificial.
Un dialeg entre dos personatges defensats per Pep Cruz i Pere Arquillué, que
tindria versi6 en castella a Madrid, i també a Buenos Aires. La primera pega
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d’una trilogia de textos molt directes, escrits gairebé en abséncia d’acotaci-
ons, la segona part de la qual ha estat Dues dones que ballen, estrenada
aquesta darrera temporada al recentment inaugurat nou Lliure de Gracia.

Cunillé, per la seva banda, impressionava amb un radical canvi de re-
gistre: abandonant la dramaturgia elliptica que havia conreat durant els dar-
rers anys, presentava un text corprenedor que Carlota Subiros dirigiria a
I’Espai Lliure, amb Andreu Benito i la sempre espléendida Vicky Pefia. Cuni-
11é recollia en el titol de ’obra la terrible afirmaci6 feta pel dictador Mobutu
quan va abandonar el Congo: Aprés moi, le déluge; (una expressié talment
furtada al rei Lluis xv de Franga). En I'obra, un home de negocis occidental
es troba a Kinshasa tancant un assumpte relacionat amb el coltan. A I’ha-
bitacié de I’hotel on s’allotja s’entrevista amb un ancia del pais que busca fei-
na per al seu fill; una intérpret traduira la conversa entre els dos homes. Un
dialeg esfereidor pel qual supuren terriblement els efectes i les miseéries de la
colonitzacié occidental i la desesperanga dels oprimits; Cunillé ofereix un
dramatic document, una licida diagnosi del desequilibri injustificable entre
dos mons que no semblen formar part d’'un mateix univers; un tret de gracia
contra P’espoliacié a qué es veuen sotmesos els paisos d’un tercer mén con-
demnat a extingir-se en benefici dels indignes privilegis de la societat del be-
nestar.

Una onada de noves veus

La temporada 2008-2009 seria la porta d’entrada de noms rabiosament
joves a la nova dramaturgia del pais. Amb nervi i empenta es presentarien,
entre d’altres, un quartet d’autors que des d’aleshores no han parat de produ-
ir; de produir textos, espectacles i exits. Esteve Soler (Barcelona, 1976), pre-
sentaria Contra el progrés, primera part d’una trilogia a dia d’avui enllestida
amb Contra 'amor i Contra la democracia. Un cicle de peces configurades a
partir d’escenes molt heterogenies, imaginatives i amb dialegs perfids i en
ocasions recalcitrants, que tenen entre si un fil conductor estrictament tema-
tic: el progrés, Pamor i la democracia. Soler aconseguiria amb la primera de
les tres un importantissim reconeixement internacional: fou seleccionat d’en-
tre més de sis-cents textos pel festival alemany de dramatirgia contempora-
nia Theatertreffen, i des d’aleshores ha estat representat —i encara es repre-
senta— a escenaris d’arreu del moén. Soler no s’estrenava com a autor amb
aquesta pega, pero certament aconseguia un resso extraordinari. I inexplica-
blement, tal com ha passat amb autors de generacions anteriors com Carles
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Batlle i Joan Casas, gaudira d’una acollida molt més entusiasta fora del seu
propi pais d’origen, que no pas jugant a casa.

Marta Buchaca (Barcelona, 1979), estrenaria a la Sala Beckett Plastilina,
un drama familiar inspirat en un fet real: el terrible assassinat d’una pidolai-
re que dormia en un caixer automatic, comes per un grup d’adolescents a la
part alta de la ciutat. Dirigida per Pactriu Marta Angelat, I'obra de Buchaca
donava un impuls important a la trajectoria d’una jovenissima autora que,
com molts dels seus coetanis, combina la dramattirgia amb Pescriptura de
guions televisius. Es el cas de Cristina Clemente (Barcelona, 1977), propera
generacionalment a Buchaca, i que aquella mateixa temporada presentava al
Versus Teatre La gran nit de Lourdes G., escrita a quatre mans amb Josep
M. Miré. Un text sorgit dels tallers de PInstitut del Teatre, que va tenir una
rebuda extraordinaria per part tant de la critica com del public. Clemente
aconseguiria també el 2008 el Premi Revelacié de la Critica amb l'obra Vo-
lem anar al Tibidabo. Val a dir que la bona feina d’aquests tres dramaturgs
i directors cristallitzaria un any després en ser convidats (juntament amb
Carles Mallol i Jordi Casanovas) a formar part de la cinquena edici6 del Pro-
jecte T6 del TNC. A la Sala Tallers, hi presentarien les exitoses A mi no em
diguis amor, de Buchaca, Vimbodi vs. Praga, de Clemente i la controvertida
Gang Bang, de Mir0.

Clua, Szpunzbergi un futur per conquerir

2009-2010: temporada de gracia en la qual ens trobem amb tres grans
esdeveniments relacionats amb I’estrena de dramaturgies autoctones. D’una
banda, un dels textos més ambiciosos escrits mai per un autor de casa: Mar-
burg. Guillem Clua (Barcelona, 1973), reconeixia obertament haver-se inspi-
rat en el gran relat nord-america escrit I’any 1993 per Tony Kushner, Angels
a America, per bastir aquesta historia d’histories sobre la malaltia, 'extinci6
i el naufragi de les estructures que preserven la salubritat de la societat occi-
dental. Un fris de personatges separats entre si per milers de quilometres, les
peripecies dels quals conflueixen tragicament més enlla dels temps i els espais.
Clua, —autor també de Killer i La pell en flames— es consolidava amb Mar-
burg com una de les veus més consistents de la nova dramaturgia catalana;
un autor forjat —com tants altres— en el mitja televisiu, i que ha sabut man-
tenir una trajectoria teatral d’allo més coherent i compromesa.

Victoria Szpunberg (Buenos Aires, 1973), és una autora encara jove, pero
a qui podriem considerar una grande routiere de la dramatirgia. Familiarit-
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zada tant amb la llengua catalana com amb la castellana atesos els seus ori-
gens llatinoamericans, Szpunberg va comengar fa anys el seu itinerari teatral,
i ha signat obres originals, dramaturgies i tota mena de collaboracions amb
alguns dels creadors més destacats del panorama internacional com Pep Ra-
mis o Rafael Spregelburd, entre d’altres. Si hem considerat que la dramatur-
gia de Clua és compromesa a nivell tematic, la d’Szpunberg no es queda
enrere; ’autora és també una intellectual rigorosa que s’ha significat sempre
que n’ha tingut ocasié tant a nivell politic com social; investigadora solvent,
Szpunberg coneix a fons tot el que té a veure amb els nous llenguatges esce-
nics i les noves aportacions teoriques en el camp de la teoria teatral. La seva
és, tanmateix, una produccié dramatica implicada obertament amb el mén
que li ha tocat viure o bé amb Pentorn familiar directe i les seves circumstan-
cies; els seus s6n uns personatges molt sovint aferrats a correlats coneguts de
primera ma per I'autora, amb allusions més o menys explicites a la seva pro-
pia condicié de catalana mestissa, filla d’immigrants. Es aixi que dins la tri-
logia dedicada a l’exili —juntament amb El meu avi no va anar a Cuba (els
meus pares si), i La memoria d’'una Ludisia—, trobem un dels seus textos
més destacables: La marca preferida de las Hermanas Clausmann, presen-
tada al Teatre Tantarantana sota la direccié de Gloria Balanya. Aquesta és
una de les peces més representatives de la poética estimulant i contestataria
de lautora: dues adolescents filles d’una immigrant argentina que resideix en
un poble del litoral catala, aprenen a créixer assimilant les convulsions d’iden-
titat que els provoca el desarrelament sagnant de la mare, i llur propia lluita
per definir una idiosincrasia més o menys catalana —o alguna cosa que s’hi
assembli.

Fila lagulla

En el decurs d’aquestes pagines hem intentat donar noticia d’algunes de
les veus més significatives de la literatura dramatica catalana dels darrers deu
anys. Els esmentats no son els unics. A 'inici enumeravem tota una corrua
de noms; molts d’ells afilerats amb les darreres fornades d’autores i autors;
d’altres, arrelats encara a la generacié de finals del segle passat, els quals con-
viuen en harmonia amb els nous creadors. La proliferacié de veus és encara,
a dia d’avui i per fortuna, digna i estimulant. Un pais relativament petit com
el nostre esta generant una allau de textos i propostes dramatiques sorpre-
nents en quantitat i qualitat. I, com avangavem, el public no els dona l’esque-
na. Un maridatge perfecte que hauria de garantir la pervivencia d’un gran
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nombre d’aquests dramaturgs, que tindran ben probablement 'oportunitat
de seguir fent exploracions tematiques i formals, no només en la solitud d’un
escriptori, sind confrontant el seu ofici amb uns espectadors complices i as-
sabentats. Assabentats que una cultura literaria no es construeix en dos dies;
que el patrimoni lletrat d’un pais no sorgeix per generacié espontania, d’avui
per dema; que si no hagués estat per la feina feta per tots aquells que ens han
precedit, aquests inicis de s. XXI no serien ni de bon tros res més que foc d’en-
cenalls. Ara bé, la perdurabilitat de les noves veus, la consisténcia de les seves
propostes, i la persistencia a ’hora de bastir una nova tradicié teatral autoc-
tona i singular, dependra —i no pot ser d’altra manera— del judici del temps
i les circumstancies. Sense perjudici, aixo si, del compromis étic i estetic dels
seus correligionaris.



