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Un dels esdeveniments culturalment més assenyalats de la Catalunya dels
anys noranta va ser ’oficialitat i la territorialitat d’aquella avantguarda de la
dansa el creixement de la qual —quant a consens, visibilitat i resso interna-
cional—, s’havia originat de manera indeleble durant el decenni anterior. A
’excepcional florida d’aquesta proposta poética que es va estendre al llarg
dels anys vuitanta, va seguir-li ’afortunada situacié d’un reconeixement tar-
da, de totes les institucions, d’un front ampli d’activitat i de recerca que, si
fins aleshores s’havia mantingut en posicions anonimes i, per dir-ho d’alguna
manera, al marge de la cultura del ballet oficial, ara acomplia el proverbial
anacronisme de les anomenades «politiques culturals» i es beneficiava d’una
consolidaci6 apres coup, la celeritat de la qual era directament proporcional
al benefici politic que n’obtenien els seus promotors en el si de les administra-
cions. Un cop nascuda la dansa contemporania catalana com a institucio
cultural, va apareixer també el rendible miratge d’una alianga incondicional
entre administracié i creacié contemporania que per un cert temps va cons-
tituir 'excelléncia de les politiques culturals catalanes si ho comparavem amb
allo que podia succeir (o, el que era més freqiient, no succeir) en altres parts
del sud d’Europa i del mateix Estat espanyol. En aquest sentit, la vocaci6 eu-
ropeista de les institucions catalanes les va fer sensibles a I’atencié creixent
que en altres mercats culturals mereixien les creacions artistiques de Marga-
rit, Gelabert, Malpelo, Danat i Lanénima. I promoure-les al mateix pais va
ser, per dir-ho d’alguna manera, una obsessio6 fixa de la Barcelona postolim-
pica. Per0 tanmateix, estic convengut que tanta concordia, més enlla del
modest welfare que va comportar, per inércia i pel que fa a tota Pactivitat
de dansa en aquestes latituds, ja contenia embrionariament molts dels ele-
ments dels lapsus culturals i d’'unes determinades tendéncies que s’esdevin-
drien en el decenni posterior (i m’estic referint a aquests deu o dotze darrers
anys de creacions), que van propiciar una revulsié sistematica dels valors
poetics i de les estratégies operatives afermades durant els anys noranta. Les-
tat actual de la dansa catalana esta marcat per la propensio cap a la des-
territorialitat de la poética, per la progressiva desaparicié dels formats, i per
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un cert tipus de negacié institucional, per un augment de desconfianga en
el sistema (per no dir de clara desercid); tots aquests son fenomens que con-
figuren la «dissidencia» de la dansa actual no tant com a revolucié conscient,
sind com a arrelament simptomatic de patologies, antinomies i anamorfo-
sis que la creaci6 catalana ja covava des del temps en qué gaudia d’una salut
excellent.

Poetiques orfenes

Per descomptat, m’allunyo dels laments una mica nostalgics dels qui al
crit de «mala tempora currunt» pensen el present només en termes de deca-
dencia i dissolucié. M’estimo més interpretar el malestar de la creacio recent
no tant com a xacres de senectut (les darreres atzagaiades d’'una contempo-
raneitat que agonitza), siné com a «malalties del creixement»: és possible que
la innegable contraccié i confusi6é de les poetiques actuals (el fet que, per
exemple, la preséncia de la creaci6 catalana als escenaris internacionals ha
perdut aquella funci6é de «traccié» que encara posseia en els anys noranta)
sigui la part viva d’una crisi que sacseja la praxi de la dansa mundial a tots
els nivells; que ’estat de crisi de la dansa catalana, fins i tot la seva extincio,
enfront d’una certa vitalitat que s’aprecia recentment en altres racons de la
Peninsula, siguin el primer simptoma d’un acord real amb allo que esta suc-
ceint fora del propi territori, en el «teatre conflictiu» de la dansa europea i
americana; que la pretesa pobresa, i fins i tot la parcial invisibilitat de la cre-
aci6 catalana recent sigui el simptoma de ’agermanament poétic amb cor-
rents i vibracions que es mouen en la recerca amb una transversalitat inaudi-
ta i que invaliden gairebé arreu la vella idea d’'una «manera nacional» d’en-
tendre la dansa contemporania. En aquest sentit, la consciéncia de l’aillament
i, paradoxalment, el factor que amb més forca defineix el rol i el lloc especific
dels nous creadors catalans en P’actual «arxipélag» de les avantguardes, s’en-
treteixeix amb moltes ressonancies distants, discontinuitats programatiques
i filiacions heterodoxes.

Insisteixo en I’heterodoxia de les filiacions, perque, de fet, les «families»
de la dansa global cada vegada es desvinculen més dels models verticals i ge-
nealogics. Si per a I’avantguarda historica el problema de la relacié amb es-
coles, pares i mestres es va configurar normalment en termes d’heréncia po-
ética, o fins i tot de parricidi simbolic, les avantguardes actuals, sobretot a
Catalunya, semblen més aviat planificades en termes, una mica malenconio-
sos i desorientats, d’orfandat: Rimasto Orfano és el titol d’un treball d’Emio
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Greco de 'any 2002, és, en aquest sentit, epigraf més eloquient del nou mil-
lenni. Tant per als orfes de la tradicié narrativa occidental, com per tots
aquells que s’han llangat a la creaci6 en els darrers deu anys, el repudi vital
dels referents assignats no ha estat absent d’una certa sensacié de pérdua (peér-
dua de garanties institucionals, pérdua d’atribucions locals, pérdua de la fe
en els grans sistemes técnics i poetics), i de la conseglient necessitat de cons-
truir noves filiacions insospitades, de plasmar la recerca com un vagareig, un
errar efectiu: ’avantguarda esta desorientada, esgotada —o condemnada— a
viure d’expedients (tant economics com poetics), reticent a fer arrels (en un
lloc 0 en un protocol operatiu) gaire solides, i en general, forca pobres. Al
mateix temps, a Catalunya més que no pas en cap altre lloc, hi contrasta a
cada moment el mite d’una felicitat (la de les subvencions congruents i del
reconeixement institucional) irremeiablement perdudays i, en passant, alimen-
ta posicions molt ambivalents en comparacié amb la generaci6 d’aquells que,
abans que ells, van fabricar una poética amb la qual ja no es reconeixen, i
van obtenir privilegis que a aquesta avantguarda sembla que se li negui. El
fet mateix que una part considerable dels nous coreografs hagi desertat de les
formes de la «dansa dansada» que a Catalunya eren resultat, als anys noran-
ta, d’un feli¢ sincretisme dels models técnics americans i europeus (de Merce
Cunningham a Trisha Brown i a Anne Teresa de Keersmaeker) cedint encara
no poques vegades a la suggestié de la Non Danse de matriu francesa, no
indica un repudi objectiu de la dansa, siné una certa perplexitat i reticéncia
a ’hora de penetrar en l'obvietat luxosa, la prodigiositat del signe ballat en
una época fosca, de subsisténcia, resisténcia i ponderacié: la No Dansa, a
Catalunya, s’assembla a una versi6 dinamica de la cautela. I és justament per-
que es tracta de cautela, i de la consciéncia d’estar movent-se en un terreny
poéticament accidentat, amb pobresa de mitjans i incertesa de resultats, en
un estat de perill general del llenguatge, que la fenomenologia de la nova dan-
sa, allunyada del formalisme técnic dels anys noranta, també s’allunya de la
poéetica del Tanztheater catala que s’havia consolidat, també als anys noran-
ta, amb el treball de Danat Dansa, Malpelo, Senza Tempo, Iliacan, Zotal,
Bubulus i altres grups: encara que no hi ha dubte del parentiu llunya que hi
ha entre la Non Danse i el Tanztheater, en les creacions actuals a penes hi
apareix cap emocié franca, el component neurotic, la teatralitat generosa ni
la focalitzacié tematica que van caracteritzar aquest sector de la creacio sota
els auspicis dels models alemanys. Assistim a una deflaci6 general de I'apro-
pament psicologic: fins i tot Alta Realitat de Jordi Cortés, la companyia que,
entre les que es van fundar després de I’any 2000 i que eren especialment
afins a una certa modalitat de teatredansa, rebutja de fet una versié extrema
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de teatre fisic que beu, genéticament, més de fonts anglosaxones que no cen-
treeuropees.

La tendencia general de la nova dansa és més radicalment conceptual, o
radicalment organica, que emotiva; hi domina certament un escepticisme ge-
neralitzat que és el correlatiu exacte, la versié «orfena», d’aquell acte holistic
de fe en la dansa, en els simbols i en la veritat de les emocions que havia fo-
mentat, vint anys abans, l’eclosié extraordinaria de la dansa catalana: amb
una comprensible desconfian¢a en els protocols escénics, en els formats es-
pectaculars i en qualsevol tipus d’emotivitat directa, per molt espontania o
ficticia que fos, els creadors recents semblen en canvi expressar la idea que si
els «conceptes» son "inica riquesa de I'indigent, I"inica emoci6 que hi queda
és l'actitud de dubte, entre mesurat, ironic i malenconids, en contra del con-
cepte i de la seva «insuficiéncia» programatica (ja que és evident, atesa la si-
tuacio, que l'eurisme conceptual no garanteix ni la supervivencia de artista,
ni la distribuci6 de 'obra que, d’altra banda, cada vegada s’assembla menys
a un opus en sentit estricte). Seria un error, per tant, interpretar el minima-
lisme de les propostes formals, o el seu clar pauperisme, com a simple reflex,
per dir-ho com Sloterdjik, d’aquella «ra6 cinica» que ha envait d’igual mane-
ra el conjunt de la societat i de la creacid, sense esmentar la modalitat del
cinisme historic, que era una sintesi entre despreniment i pobresa programa-
tica combinada amb la recerca d’'una mena d’honestedat residual, més que no
pas una actitud d’indiferéncia moral combinada amb la deshonestedat que
se’n deriva. Si en aquest sentit hi ha cap diferéncia important entre els esfor-
cos de lavantguarda sorgits a Catalunya durant els darrers anys i el tipus
d’avantguarda que des dels anys noranta s’ha anat establint a Franga, als Pa-
isos Baixos i a Alemanya, es troba justament en el fet que, mentre la Non
Danse europea s’ha vist travessada de forts corrents de cinisme i de derrotis-
me (que, d’altra banda, han assegurat en general gratificacions importants a
les institucions dels esmentats paisos), la Non Dansa catalana (entesa en sen-
tit forca ampli de desconstruccié general de tot allo que s’entén com a dansa
en aquestes latituds), ve més aviat marcada per un estat de dubte heuristic que
gairebé sempre acaba per dissoldre el programa conceptual en diverses for-
mes de replegament paradoxal cap a la intimitat, la relacid, ’autobiografia,
la familiaritat; marcada, per dir-ho d’alguna manera, per una mena de debi-
litat congenita del programa que la colloca davant de tot com si aixo fos un
valor poetic per ell mateix: si «Yo y mi madre» (2004) de Sonia Gémez va ser,
per molts aspectes, el manifest d’una certa manera d’entendre la creacié con-
ceptual a aquesta banda dels Pirineus, era perqué la desimboltura amb la
qual desconstruia les expectatives del public en mateéria de dansa i espectacle,
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la reconduia, per dir-ho d’alguna manera, vers el prestigi sotmes de la histo-
ria intima en el que pogués tenir de més elemental. Per aixo, el fet d’afegir al
llenguatge un element estrany, que és el factor cinic per excelléncia de les ope-
racions conceptuals, i de fer aquestes operacions als antipodes de les tendeén-
cies larmoyants que solen signar el caracter autobiografic de moltes formes
del Tanztheater, confegia a la preséncia de la mare de Gomez el poder singu-
lar de desarmar el cinisme amb el mateix mitja amb qué semblava armar-lo.
De reconduir el motiu de la desconstrucci6 al registre d’una historia personal
que no es deixava absorbir per cap programa general. Justament atesa aques-
ta singularitat, aquesta revocacié autobiografica de la puresa conceptual,
s’entén que el procediment de Gomez «fes escola», tant en el si de la nova
dansa (estic pensant en els treballs de Pere Faura, de Patricia Caballero, del
collectiu Las Santas), com en altres sectors de Pexperimentacié europea com-
promesos en els darrers anys amb un absolut «narrativist turnpoint» (un
canvi narratiu) de les poétiques conceptuals; cada vegada més orientades, per
entendre’ns, a reformular ’aturada del moviment (P«exhauriment» de la dan-
sa analitzat per Lepecki) en modalitat performativa «<impura» i monologant
on la dansa tendeix a assentar-se per buscar en el relat autobiografic la raé
visceral, el refugi efectiu, i afectiu, del seu bategar (penso en els treballs d’Ol-
ga Mesa, Germana Civera, Ezster Salomon, Rita Quaglia i altres).

La dansa catalana entre mapa de la crisi i crisi del mapa

Pero tornem a la qiestié de la territorialitat. Es licit preguntar-se per qui-
nes raons sembla tan imperiosa, actualment, la necessitat de respondre amb
tanta viruléncia a les conquestes de la fi del millenni. Aquestes conquestes en
questié van ser dictades per la voluntat de configurar una «identitat» de
’avantguarda, per cartografiar-ne la preséncia, per definir la seva area d’in-
fluencia, per isolar-ne Pespecificitat. ’objectiu era, en un cert sentit, «retra-
tar» la dansa catalana d’aquell moment (en tots els aspectes: posar-li una
fesomia, representar-la, cristallitzar-la i, en certa mesura, donar-li una for-
ma, «retenir-la»). El resultat d’aquesta cartografia del tresor, que tota una
comunitat activa de creadors d’avantguarda podia constituir quant a prestigi
cultural, va resultar el petit sistema que coneixem de centres, de residéncia
fixa i subvencions periodiques, la tonica inamovible del qual repetia aquella
que havia mantingut les politiques triomfals prodansa de la Franga mitteran-
diana d’uns anys enrere, i que havia constituit, encara que amb alguna dife-
réncia de base, el model del procediment catala: subsisténcia a canvi de pro-
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ductivitat anual. D’aquesta manera, ’imperatiu de reconéixer/ premiar/ esta-
bilitzar la massa critica de la dansa experimental comportava la paradoxa
d’exigir que fos «constructiva» i permanent com aquelles paraboles poétiques
el manament franc de les quals havia estat sempre «desconstruir» els models
de la dansa oficial i activar el panorama de la creaci6. Orgulls de ’'adminis-
tracio, les ciutadelles de la nova dansa, com a seus fisiques i ninxols econo-
mics en que es concedia i s’exigia a 'avantguarda del moment de desenvolu-
par amb comoditat la seva idea de modernitat, no van tardar a derivar en un
sistema encobertament feudal de prebendes i garanties. A la llarga, em fa
efecte, aquest fenomen d’assimilacié per la via institucional va revelar mar-
cats elements de toxicitat envers el mateix organisme que havia de vitalitzar.
El procés descrit es va produir, en aquestes latituds, amb relativa celeritat i
no, com s’hagués pogut creure, a causa de I’extensio forca reduida de I'area
d’intervenci6 (aqui s’invalidava aquella logica de la descentralitzaci6 a tota
costa que a Franca havia donat lloc a una titanica xarxa de finangcaments,
llocs i mitjans), sind per interés especific, en el cas catala, per configurar el
sistema de la nova dansa segons uns principis drastics, i d’alguna manera
simbolics, de localitat i titularitat. Aixi, mentre les politiques de Jacques
Lang, aplicades al davant de la contemporania Nouvelle Danse, van preser-
var-la, almenys nominalment, de qualsevol perill de feudalisme aparent en
instituir els centres nacionals com a entitats publiques, desvinculats de privi-
legis, sempre pendents de revisié segons aquest o aquell coreograf titular (mo-
del que va tardar vint anys a desenvolupar les seves desviacions de clientelis-
me), les institucions catalanes en canvi van obeir I'instint imperiés de donar
noms, cognoms, titols i adreces a un «campié» de la galaxia avantguardista
dels anys vuitanta que va esdevenir, ipso facto, el gran «divo» de la creacié
local. Aquest gest administratiu no va fer més que encetar una discriminacié
entre artistes consolidats i emergents, discriminacié que en pocs anys va re-
sultar una esquerda insalvable entre companyies «estables» i companyies
«rescatables» segons un model que exemptava com a titol preventiu les insti-
tucions culturals de ’obligaci6 de revisar peridodicament la seva idea de con-
temporaneitat. Les esgarrifoses desproporcions encara vigents en materia de
finangament public envers les companyies («americanes» en allo que té de
malévol ’abolicié d’una «classe mitjana» de la creacid) agreujades posterior-
ment, com sembla, per la crisi economica, indica encara com era de forta
aleshores, i com encara és palesa, la reticéncia a acceptar que, si existis un
«territori» de la dansa catalana, no caldria objectivar-lo en un sistema fix de
privilegis i en una intricada cartografia de limits, demarcacions i protecto-
rats. El mitja més infallible per apropiar-se de 'avantguarda va ser, institu-
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cionalment parlant, configurar-ne una petita part com un eixam de petites
propietats, i reservar per al proletari poétic un cert nombre d’allotjaments,
per dir-ho d’alguna manera, de protecci6 oficial. Els mapes sempre mantenen
un relaci6 exquisida amb el poder. En el cas de la dansa contemporania, con-
siderada l'asfixia del mercat que mou i que la mou, aquest poder és certament
un poder de vida o mort que el sistema de financament oficial, quan dissua-
deix les companyies per buscar un altre reconeixement i una altra subsis-
téncia que no sigui el reconeixement ni la subsisténcia provinents dels ens
publics, no fa res més que confirmar-ho. La logica del poder es tradueix,
vassallament, en una arboresceéncia distributiva de poders: acceptablement
generosos per a uns pocs afortunats; infims i fins al limit de la subsisténcia
per a uns altres, i aix0 en part independentment, cal admetre-ho, dels merits
artistics reals.

Un cop establert quins eren els «excellents» i quins els «emergents», la
longevitat artistica dels uns i dels altres depenia en gran mesura de la seva
disponibilitat per ocupar un lloc assignat en la cartografia oficial, per molt
representatiu o marginal que fos, i d’acceptar que aquell lloc fos al menys er-
ratic possible. Aquells que, per les raons que fos, es varen resistir al model,
van desapareixer amb una celeritat inquietant (Danat Dansa és, en aquest
sentit, un cas de manual). D’altres, que han defensat un estil de treball poe-
ticament estrany a les logiques de companyia, o que han sostingut un ritme
de creacié massa distés per poder entrar en els computs de 'administracio,
no els ha estat mai reconeguda, en termes de financament, la seva excelléncia
artistica (és el cas per exemple de Damian Mufioz i Virginia Garcia, o de cre-
adors solitaris com ara Jordi Puigdefabregas). Alguns dels coreografs més
vitals de la segona meitat dels anys noranta (época que va marcar I'altima
onada de «sedentarisme» d’un cert pes) van adoptar com a reflex aquest ma-
nament de la localitzaci6 i van crear una seu collectiva a La Caldera (1995),
on la vocaci6 de porositat operativa (hereva d’un model vital que en els anys
vuitanta se situava a la Fabrica) es barrejava sempre, per part de les compa-
nyies «coinquilines», amb justificacions d’una permanéncia en el sentit més
classic. Cal creure que amb el temps aquest model «territorial» es va anar
enrigidint: no només augmenta de manera preocupant la indigéncia de les
companyies petites, siné també la de les grans companyies dels anys noranta,
en lintent, crec, d’oferir una catarsi al descontent creixent de la creaci6 de
base, les subvencions castiguen actualment aquelles companyies que en el seu
moment no van voler (o van perdre) el benefici d’una clara ubicacié geogra-
fica i institucional, o que en certa mesura van ser reticents a I’hora d’assumir
un marc poetic clarament nacional: és el cas flagrant de Lanénima Imperial.
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I és el cas de Mudances, la cautela creativa de la qual, en els darrers anys, ja
justifica les seves primeres penalitzacions. Viceversa, continuen gaudint de
plena visibilitat i de tots els mitjans per subsistir, justament, les companyies
forga associades a un centre o teatre i, si pot ser, publicitariament enteses com
a companyies-simbol de la dansa contemporania catalana. En cap moment
s’hi ha imposat cap analisi comparativa de la pluralitat de les fonts de finan-
cament a part dels fons publics que reben certes companyies. I en cap moment
hi ha prevalgut la idea que la tasca de les politiques culturals pogués ser jus-
tament protegir els artistes amb menys accés als patrocinadors privats i con-
trolar la concessié d’ajuts publics destinats a aquells que ja gaudeixen de
molts mitjans economics i de programacions suculentes. Que les companyies
més «riques» siguin, a més, les més financades no és una tautologia o no ho
hauria de ser. I durant anys I’alternativa d’aquest model s’ha limitat a la ini-
ciativa illuminada d’unes poques companyies forca privilegiades de poder-
se’n permetre el luxe: és admirable, en aquest sentit, l’esfor¢ fet per Maria
Muiioz i Pep Ramis o de Lipi Herndndez i Alexis Eupierre per transformar,
respectivament, Celra i La Caldera en cruilles veritables de propostes poéti-
ques i d’experiéncies formatives. Pel que fa a «mobilitzacié i revisio dels flu-
x0s poetics», 'esforg institucional ha estat infinitament més limitat. Recent-
ment ha crescut de manera forca exponencial la perplexitat de la base per
convencer les institucions de Poportunitat d’oferir, almenys nominalment, un
instrument de «meritocratitzacié» (si s’accepta el neologisme) dels mitjans de
subsisténcia. Pero pel que fa al model anglosax6 de ’Art Council, ’actual
Consell Nacional de Cultura i de les Arts (I’espectral CONCA) sembla tenir,
atesa la realitat i evolucié de les subvencions actuals, una funcié refinada-
ment mitica: constitueixen, per dir-ho com Blumenberg, un «embelliment de
les causes».

Pero per ser justos, també cal dir que el model instituit en els anys noran-
ta, durant un temps va mantenir una coheréncia seductora: una part de la
critica estrangera (penso en J. M. Adolphe o en G. Mayen) es va complaure
en els atributs de ’avantguarda catalana amb la prerrogativa d’una «geopo-
etica» que revelava, com a trag especific, el fet que aquesta avantguarda con-
juminés els codis de la contemporaneitat amb les nocions de terra i d’identi-
tat; la idea, no exempta d’una bona dosi de paternalisme, que hi pogués haver
una especie de «formalisme mediterrani»: alimentada per models nord-ame-
ricans, belgues i, en menor mesura, alemanys, pretenia que aquesta avant-
guarda fos també genuinament catalana quant a temes i moviments. Pero ja
no tant per ratificar-ne la genuinitat, a Pestranger hi havia molta gent que la
reconeixia com a model. Durant un temps, moltes de les creacions que es van
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fer (i, en alguns casos, amb eéxits poeétics excepcionals) van accentuar amb
entusiasme aquesta vocacio d’identitat, la celebracid, en els llocs més increi-
blement abstractes, del territori i de les seves poetiques. Fins i tot aquest any
La muntanya al teu voltant de Cesc Gelabert ha demostrat, amb I’assenti-
ment del Grec, que un cert tipus de «variacions contemporanies sobre temes
nacionals», especialment si vénen assaonades amb una quota acceptable de
dansa dansada segons els estils consagrats durant ’¢época daurada de la dan-
sa catalana, encara agermana tothom, i fa augmentar la representativitat ins-
titucional de qui la confecciona. Es també significatiu que, en el seu moment,
Larandland (2004) de Margarit busqués, amb tota una altra densitat proble-
matica, modular el tema de la territorialitat en termes certament abstractes,
que alimentaven una reflexi6 sobre el sentit cinétic de la metropoli moderna
que, en el mateix context temporal, desembocaria cap a la teoria (Augé, Del-
gado) i de nou, cap a la praxi de la dansa amb els treballs de Constanza Ma-
cras i Frédéric Flamand; i és emblematic que la visi6 de Mudances caigués en
una especie de buit receptiu. Des d’aleshores va semblar que Margarit s’allu-
nyava cada vegada més del context poétic de la territorialitat collectiva per
apropar-se ara a una espécie de mesurada topografia de la domesticitat (Solo
per plaer, 2006), esdevenia la seu protegida de tota intimitat i de qualsevol
abstracci6 residual. El seu cas encara ara em sembla representatiu d’una «dis-
locacié», d’un cert nomadisme i privatitzacio dels territoris poétics destinada
a marcar com a desti comu la praxi dels nous creadors. «Desterritorialitat»
és una de les paraules clau del pensament de Deleuze, fetitxe filosofic d’una
bona part de la Non Danse. Aquest mateix principi, pero, no ha comportat,
en el context de la praxi catalana, 'abolici6 de la localitat, pero si una singu-
lar «autopropulsio», «automocié» o «com-mocié» de Pestatisme implicit en
la mateixa noci6 de «territori»: tota la poética de Margarit, en els darrers
anys, ha estat marcada per aquesta dialéctica entre una idea, per dir-ho d’al-
guna manera, euclidiana de «camp», i un fort imperatiu de dispersio, d’esfi-
legar, literalment, els espais de la dansa en «linies de fuga» (una altra expres-
si6 deleuziana) cada vegada més complexes, més flexibles, enginyoses, espi-
raliformes (de ’Origami al flexelf); és com si de I’espai geometric de la dansa
s’escapessin, per poblar ’exterior o per complicar-los i multiplicar-los cap a
interior, innombrables fils i tragats que en Margarit acaben gairebé invari-
ablement per funcionar com a autentics «fils discursius»: digressions emoti-
ves, 0 narratives, o teoriques que d’alguna manera relativitzen la claredat i
I’abstracci6 de Pespai, per retallar la conjectura infinita d’altres espais, llocs
i «nius» d’intimitat. Fins i tot la poética de Malpelo ha cedit en els darrers
anys a la temptacié d’«obrir» els territoris d’'una manera cada vegada més
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perillosa, els limits de I'espectacle, i fer-ho repensant el tema del viatge, de
Perrar i de la recerca segons categories mistiques (Atlas, 2005), o repensant
la idea de la tragedia a partir de categories cada vegada més instintives i in-
tuitives; per aix0 a Testimoni de llops (2006) i a He visto caballos (2008), la
idea d’un espectacle «obert», que es pot difractar en mil histories diferents,
en mil conjectures tematiques possibles, i amb totes les sutures a la vista, re-
collia justament la nocié d’un espai sempre menys tracable, travessat, talment
un territori de cacera, per la irreductible, selvatica pluralitat de totes les «pis-
tes» possibles.

La sensacid, doncs, és que aquesta crisi de la territorialitat, que la nova
praxi persegueix com a mera modalitat creativa, o com a condicié politica,
ja era present en una part de les poétiques madures de les mateixes compa-
nyies que, al seu temps, ja havien articulat l'epos de ’aparenga, de la identitat,
de I’«arrelament» simbolic. Diria, gairebé parafrasejant un celebre titol de
Cunningham, Root of an unfocus (arrel d’un desenfocament) que la tenden-
cia general de I"altim decenni ha estat un desenfocament creixent del prestigi
de les fonts, una fluctuacio creixent, de manera intermitent, sobre el motiu de
la filiacio.

Exilis, retorns, llunyanies

També per aix0, conciliar la fidelitat a una vocacié obertament autocto-
na amb la necessitat instintiva d’una certa mobilitat, la dansa catalana dels
darrers anys ha modulat ambdues, pertinenca i erratisme, segons el topic
del «retorn»: protagonistes de la dansa catalana recent s6n, en proporci6 no-
table, artistes, I'aventura formativa dels quals, el seu propi Bildungsroman
com a coreografs, s’ha constituit, en la majoria de casos, en el si d’altres po-
etiques i d’altres escoles: Salva Sanchis, Roberto Olivan, Sonia Gomez, Pere
Faure, Rosa Lopez, Iker Gomez sén només alguns dels noms que, formats a
P.A.R.T.S o en l’extraordinari viver de poétiques dels Paisos Baixos, han tor-
nat per constituir aqui nous models critics de permaneéncia. I encara que
aquest model d’«<immigracié autoctona» no sigui cap novetat a Catalunya,
també és veritat que mentre els protagonistes de ’onada precedent de «retor-
nats», la mateixa que als anys vuitanta va fer deflagrar el fenomen de ’avant-
guarda, havien aportat de I’estranger principalment un conjunt de técniques
i d’habilitats corporals, els nous coredgrafs semblen posseir un gran bagatge
de poetiques totes elles marcades d’una certa «excentricitat» en relacié amb
els modes i formats de dansa contemporania establerts en els anys noranta:
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ja sigui el formalisme analitic de Sanchis; "apropament a les arts circenses
d’Olivan; Paproximacié de Rosa Lopez a les formes de la installacié coreo-
grafica i del minimalisme, o encara, la despreocupada versié de conceptua-
lisme de Pere Faura. Tots aquests llenguatges es refereixen a una idea de dan-
sa en qué l’antiga supremacia de l'escriptura coreografica «solida» queda
substituida per una poética que se centra més aviat en la gestié i premeditacié
del «context» de l’acci6é dansada (aix0 és, de les seves condicions de percepcid
i recepcid, del seu entorn espacial, de les seves interficies tecnologiques o de
les regles i condicions que permeten que el moviment es «faci sol», segons la
logica d’aquells «dispositius coreografics» que durant aquest temps han ca-
racteritzat les avantguardes francofones i portugueses); en resum, per dir-ho
d’una altra manera, ’antic prestigi de la inspiraci6 o del meétode ha cedit pas
a Pesperit de sistema. La dansa, per dir-ho aixi, cada vegada és menys un ter-
ritori habitable i cada vegada és més un «lloc» (siné un topic) transitable, un
entre molts altres «llocs», temes i formes que es poden tocar en 'ambit d’un
mateix programa poetic. D’aquesta manera, fins i tot en el treball de Marcos
Morau, un dels més interessants entre els nous coreografs, i segurament el
més fidel als protocols tradicionals de I’escriptura coreografica, la poeética
és concebuda com a transit renovat a cada nova creacio, per I'«entorn» o el
«clima» de la forma dansada que també son projeccions fantasmagoriques
de llocs «llunyans» (Maryland, Finlandia, Suécia, Russia), gairebé sempre
«freds», perqueé justament és dins la fredor una mica inhospitalaria d’aquestes
contrades que el coreograf valencia prefereix objectivar la seva idea d’abstrac-
ci6 sempre «infestada» (amb la complicitat del dramaturg Pablo Gisbert) d’es-
pectres, traces, fragments de mons estrangers. Aquesta autopropulsié simbo-
lica i ocupaci6 intima de la geografia contrasta, en la praxi coreografica ca-
talana, amb una autopropulsi6é analoga i privatitzaci6 de la historia que, en
els darrers quinze anys, s’ha declarat igualment com a tendéncia europea (de
Boivin, passant per Bel a Le Roy): reescriure la historia de la dansa a partir
d’una singularitat irreductible, aliena a qualsevol tipus de triomfalisme. Es
com si, a casa nostra, I’inica manera d’eludir o ignorar les expectatives d’'una
gran historia, encara massa recent quant a models i procediments, fos justa-
ment arrogar-se el luxe illegitim d’interpellar geografies absolutament «al-
tres», i de mirar cap a poetiques remotes: en la darrera bella performance de
Patricia Caballero, Aqui gloria, y después paz (2011), la historia i la geogra-
fia creaven una espiral que, des de la dansa també espiraliforme de Loie Fu-
ller (no podriem imaginar-nos fonts més remotes parlant de modernitat) da-
vallava en soliloqui cap al territori intim de la historia personal, sense passar
en cap moment per 'hic et nunc de la dansa catalana, per la seva historia
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excellent, ni pels seus llocs escollits. El viatge, I’errar poétic dels nous crea-
dors, ja no travessa els llocs que un espera: els volta, els circumda, els eludeix.
Es, segurament, I’dnica manera de ratificar-ne la territorialitat.

Pero la crisi de la territorialitat que hem esmentat s’expressa a molts
nivells: tendeix a renunciar a gramatiques tancades, als formats espectacu-
lars, a les estructures adjacents, a la geografia determinada de les sales, fins
i tot, en certa mesura, al principi de la titularitat i del corporativisme pro-
fessional. Increment de les experiéncies preliminars, dels mestissatges i hi-
bridacions; increment de les obres obertes; potenciacié de les aliances poe-
tiques entre «orfes» de sistemes geograficament allunyats. La plataforma
Sweet and Tender, que va néixer ja fa alguns anys per facilitar connexions,
intercanvis i ajut mutu entre joves artistes independents de tot Europa, s’ins-
pira justament en aquesta idea d’agermanament basat en motius d’afinitat
poetica i existencial sense tenir en compte cap tipus de pertinenca territorial
o institucional.

I encara més, durant aquests deu anys no han nascut, significativament,
noves companyies en el sentit classic. Davant d’una practica cada cop més
molecular i cada cop més incerta pel que fa a la visibilitat i distribucié, la jove
creacio catalana, fent-se resso d’una tendeéncia transnacional, sembla decidi-
da a acabar amb els limits del producte espectacular (és el cas de molts pro-
jectes oberts i realitzacions erratiques que constitueixen un volum considera-
ble de I’activitat de la dansa actual), amb totes les estructures de contencid
que fins ara s’havien objectivat en el concepte de companyia. A més a més, la
impressio és que la part més viva d’aquesta nova poeética descansa, per dir-ho
d’alguna manera, damunt estrategies elusives, de «circumloquis» i capgira-
ments dels formats espectaculars i de les expectatives poétiques en les quals
I’ds impropi dels canals mediatics i dels mitjans informatius serveix per jus-
tificar un engany del sistema a través del propi sistema. Em fa l’efecte que en
aquesta tactica de capgirament (que consisteix en «no entrar en detalls», ca-
ient en una atapeida xarxa de canals mediatics), de disavowal (decebre les
expectatives inherents al producte espectacular), de temporalitzaci6 (dissol-
dre la logica de l’espectacle en una «feina de paciéncia», que pot durar dies,
setmanes i mesos, deixant-ne constancia gracies als mitjans tecnologics), hi
ha alguna cosa radicalment femenina; em sembla que, en general, tota la dan-
sa catalana recent esta marcada per un cert recorregut dels llenguatges sobre
aquesta «sinuositat» del procediment de la femina ex machina (titol d’un es-
pectacle de Simona Levi de 'any 2000), que, entre altres coses, toca els fona-
ments de la centralitat del problema de la identitat femenina i de la seva des-
construccio en el treball de dansa i performatiu del darrer decenni, a tots els
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nivells: Las Santas, Simona Quartucci, Sonia Gémez, Angeliki Lampriani-
dou, Les Filles Follen, Olga Lopez.

En aquest sentit, també I’estil de la mediaci6 cultural que hi ha al darrere,
i les logiques de les programacions, s’han transformat sensiblement: els HUB
de les creacions recents (estic pensant en revisions de nous creadors com les
de La Caldera, d’Escena Poblenou o del Festival Mapa, i en entitats de pro-
duccions i promocions com ara La Porta o Area Tangent) que tendeixen a ser
més aviat intérprets de la vocaci6 expressament de transit de les darreres po-
etiques, atentes continuament a protegir les obertures i, consegiientment, la
fragilitat del treball de dansa actual, afavorint-ne, en contraposicio als canals
de visibilitat de les altres programacions, una mentalitat rigorosament d’es-
deveniment que privilegia la feina activa dels nous creadors justament quan
és plasticament més viva, aix0 vol dir, en plena transformacio i quan cristal-
litza en un producte «finit». Els festivals LP han marcat innegablement, en
aquest sentit, una tendencia. Val a dir que aquesta filosofia quant a progra-
macions de la nova dansa no ha estat dictada exclusivament per la voluntat
de subvertir les regles historiques de ’espectacle, o de sabotejar-ne el mercat:
la veritat és que, aqui com en d’altres llocs, la resposta a ’asfixia creixent a
la qual s’abocava una part de la dansa, amb una «oferta» excepcionalment
redundant en relacié amb la demanda del mercat institucional (que, tractant-
se de dansa contemporania, era també I'inic mercat que podia oferir una
certa solveéncia), va ser crear un producte artistic for¢a liquid perqué pogués
infiltrar-se en els intersticis del sistema alla on fos possible esquerdar-lo, i
d’aquesta manera habitar-hi tots els «buits», tots els terrains vagues del mapa
oficial. Es per aixd que, a Catalunya, gairebé amb més duresa que en altres
llocs, es fa més evident "ambivaléncia de les noves metodologies de creacio:
es fa dificil de dir que sigui realment, com molts ho pretenen, un acte de dis-
sidéncia davant els mercats, o el reflex de la docilitat d’una avantguarda ofe-
gada pel mercat que ha destinat a la creacié progressiva els pocs excedents de
la part solida, tradicional, cartografiable, del seu PIB. Conrear la marginali-
tat com a valor politic i poétic comporta sempre el risc de subestimar el po-
tencial enorme d’inclusi6 que qualsevol sistema té per assimilar el marge jus-
tament amb la condicié de perpetuar-ne la marginalitat: la iniciativa volen-
terosa de Radicals Lliure no deixa de ser, en aquest sentit, un bon exemple
d’assimilaci6 controlada i homeopatica del potencial de novetat que les poe-
tiques expressen. Aquesta part maudite concedida per oportunisme cultural
a les quatre o cinc danses del panorama, en canalitzar-la en un circuit propi
en queé no hi ha risc que la liquiditat del producte artistic inundi els teatres
estables, Obviament sempre és susceptible de ser revocada: la crisi, de fet, esta
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desencadenant en el si de la creaci6 liquida i erratica la pitjor sequera dels
darrers anys. Afegir-hi la fragilitat dels llenguatges, o promoure-la, és sempre
més dificil i arriscat. El dany incalculable provocat pel tancament de I’Espai
(2005) de cara a la visibilitat de la creaci6 catalana, encara no I’ha pogut re-
parar la programaci6 de dansa de la xarxa dels petits teatres de la ciutat, ni
tampoc es pot pretendre que sigui el Mercat de les Flors, pel fet que sigui
Ianic teatre de ’Estat espanyol consagrat a les arts del moviment, encarre-
gat de suplir la mancanga de distribucié d’una activitat poetica ciutadana
excepcionalment estesa, per la senzilla radé que també és I'inic teatre de Bar-
celona, tret de les incursions ocasionals del Lliure, del TNC i del Liceu, capac
de programar amb certa regularitat grans i mitjanes produccions estrangeres.
La paradoxa és, en aquest sentit, que es pretengui que el Mercat tingui un
nivell de «municipalitat» de la programacié més elevat que altres encomiables
entitats catalanes que promouen la dansa experimental i la creacié indepen-
dent sobre bases coherentment transnacionals i interdisciplinaries.

Nous protocols performatius

Mala tempora currunt? No ben bé. Pot ser que la creacié cada vegada
sigui més orfena, debil i solitaria. Pero com que el mimetisme és la defensa
natural dels organismes debils i solitaris, les estratégies mimetiques han estat
el recurs natural de moltes de les praxis afectades d’anomia dels darrers anys:
una mena de mimetisme és, de fet, la sovintejada liquacié del producte espec-
tacular en procés o projecte —penso en el treball recent de la mateixa Sonia
Gomez, de Sofia Asencio, de Silvia Sant Funk, de Carmelo Salazar—; hi ha
forts elements de mimetisme també en el fet que, com a tendéncia general,
bona part, i certament no la menys interessant, de la creaci6 barcelonina re-
cent hagi estat feta dissimulant, per dir-ho d’alguna manera, la dansa pels
«voltants» dels llenguatges «altres», més per mimetisme que per eclecticisme
(vegeu en aquest sentit la importancia de la dansa i el moviment en Roger
Bernat, Alex Serrano o Tomas Aragay); que s’hagi optat també per renunciar
simbolicament a la titularitat del coreograf tnic, que s’hagi decantat cap a
les logiques de la creacié collectiva, de la sinérgia i del reagrupament entorn
a projectes poetics generals: Erre que Erre, Las Santas, Los Corderos. Fins i
tot els noms de les companyies semblen validar una cosa semblant a una des-
construccio societaria ironica del principi de nominalitat: Societat Doctor
Alonso, Agrupacién Sefor Serrano, General Electrica. Es significatiu el fet
que el mateix llenguatge de frontera i el nomadisme de les creacions siguin al
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centre d’algunes de les iniciatives més simptomatiques dels darrers anys: estic
pensant en I’exit creixent de festivals basats en el caracter itinerant de la per-
formance o de I'espectador, i la variabilitat dels trajectes urbans i extraurbans
assenyalats per la creacié (com els Dies de dansa barcelonina, el Festival
Mapa de Pontds, els mateixos cicles i festival LP), considero, més en general,
una amplia tendéncia a mobilitzar el public «fora de metafora» que, a Cata-
lunya, constitueix un dels principals punts de contacte entre creacié dansada
i llenguatge teatral. Que cada vegada sigui més subtil, en aquest aspecte, no
és només la distinci6é performativa entre professionalitat i no professionalitat,
entre performance i realitat, entre productivitat i improductivitat: cau ten-
dencialment, de fet, el diafragma del consum cultural que consistia en asse-
gurar lespecificitat i diferéncia del producte artistic enquadrant-lo en una
nocio estable de recepcié. Aixi, si en "ambit de la dansa les férmules del tea-
tre d’immersi6 semblen deflagrar en una performance com ara La consagra-
cion de la primavera del director de teatre Roger Bernat, on els espectadors
mateixos son, com a consequencia del protocol participatiu assignat, els qui
«ballen» P'espectacle sencer, en "ambit critic ’estructura tipica de la recensié
s’ha vist suplantada, en aquests darrers anys, per 'extraordinaria difusié de
canals d’opinié com el blog Teatron, el sentit real del qual és certament una
osmosi entre gest artistic i gest participatiu. En molts aspectes, la tempesta
dinamica, la pullulacié de judicis, parers, anécdotes i actes de preséncia tele-
matica que diariament s’ofereixen a Teatron constitueixen la forma més ex-
trema de tot allo que es pugui imaginar, postmodernament, en termes de
«dansa interdisciplinaria». Es sota el signe de la interdisciplinarietat que s’ha
consumat la simptomatica aventura de ’AAE (Associacié Artistes Escenics)
que entre el 2008 i el 2009 va reunir un grup bastant nombroés d’artistes re-
lacionats amb els sectors més diversos de la creacié performativa (molts d’ells
procedents d’experiencies radicals en materia de dansa) amb una reivindica-
ci6 comuna que era aconseguir una visibilitat diferent per a les practiques
esceéniques sincretiques i preliminars. El fracas de Pexperiment, i el que la va
portar al defalliment, s’ha de buscar en el fet que en cap moment la reflexié
interna va arribar a entendre dins un mateix sistema el «problema» politic de
la marginalitat economica, i la «qualitat» poética de la marginalitat operati-
va. Justament la inanitat de ’AAE va fer sorgir, si no un altre, lefecte de
transformar el sentit d’allo que havia nascut com a estratégia politica en una
convulsié exquisidament poética: una performance preliminar, provisoria,
contradictoria. Igualment, ’actual debat intern sobre la dansa experimental,
encara massa atrofic, tarda a reconéixer que el veritable node problematic de
la situacid present és un quiasme substancial: el fet que una praxi cada vega-
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da més orientada a desmantellar els pressuposits del sistema poétic precedent
continui imaginant-se, malenconiosament, el sistema institucional correspo-
nent com la millor de les sortides possible; i tarda a reconéixer que el seu ve-
ritable principi vital rau en un altre quiasme: el fet que les poetiques de les-
pectacle dansat vagin assumint amb forga creixent les formes de I’accié poli-
tica (premeditacid, provocacio, planificacié a llarg termini, calcul de riscos),
mentre I’acci6 politica propiament dita, la lluita per la supervivencia i la con-
tinuitat, sembla cada cop més condemnada, o cridada, a assumir les formes
d’un gest poetic.
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