Editorial
Alex Broch

El nimero 37 d’Estudis Escénics ret memoria a la persona i obra de Jau-
me Melendres i pot fer-ho, resulta paradoxal, perqué Jaume Melendres, com
a Cap de Serveis Culturals de 'Institut del Teatre, va impulsar i va fer tot el
possible perqué aquesta nova etapa de la revista, sota la direcci6 de Joan Ca-
sas en els primers anys, pogués tornar a ser la revista acadéemica de I’Institut
del Teatre. També, doncs, la nova etapa d’aquesta revista és deutora i fruit de
la visi6 de la seva necessitat i de la decisioé que prengué Jaume Melendres.

En el moment en qué amb aquest editorial tanquem el procés de redaccié
de la revista, estem segurs que a Jaume Melendres li hauria agradat llegir i
coneéixer moltes de les coses que s’hi diuen. I lamentem forca que la nostra
comunitat académica i professional no sapiga dir-ho en vida dels seus repre-
sentants més significatius. Saber-ho ajuda i estimula els vius, i ara només ens
queda el consol d’illuminar, amb tot allo que hem sabut construir en I’elabo-
racié d’aquest numero d’Estudis Escenics, la memoria dels morts. En aquest
cas la fecunda acci6 i treball de Jaume Melendres.

Una personalitat, qualsevol personalitat complexa, no s’esgota amb una
sola mirada. Tampoc, és clar, la de Jaume Melendres. Per aix0o sabem que
som en I'inici d’un procés, d’una descoberta, la d’oferir Iitinerari i el cami
seguit per Jaume Melendres al llarg de la seva vida professional. Oferim aqui
un Jaume Melendres poliedric pero també sabem que no totes les cares han
rebut la mateixa llum i que és ben possible, i ben segur, que algunes quedin
per illuminar i que, per tant, son camins que haurem de transitar en el fu-
tur.

Hem orientat el perfil d’aquesta mirada cap a cinc trets que ajuden a con-
figurar-lo. S6n, per ordre alfabeétic —tant els cinc trets que assenyalem com
'ordre intern dels redactors dels articles dins de cada apartat sempre seguei-
xen un ordre alfabetic— la seva condicié d’autor, de critic i teoric, de direc-
tor, de pedagog i de traductor. Considerem que amb la suma de totes cinc
condicions ens apropem a la diversitat, riquesa i complexitat de Jaume Me-
lendres. Com hem dit estem segurs que no exhaurim el trajecte pero voldriem
creure que orientem el cami.
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Jaume Melendres fou un autor dramatic i com a tal forma part d’un ca-
pitol de la historia del nostre teatre recent. Pere Riera segueix, explica, el
procés i actualitza els referents que, per a molts lectors i espectadors, encara
estaven ancorats en una primera dramaturgia circumscrita als anys seixanta
i setanta, moment de ’entrada de Melendres en Pescena de la vida intellectual
i cultural del pais. Pero, com autor, aquesta entrada tingué una complexitat
més amplia i la veu creadora de Melendres abasta altres generes literaris. Fe-
liu Formosa ens recorda el primer Melendres poeta, com un autor a la recer-
ca d’una veu personal, mentre Alex Broch ens situa davant de la complexitat
narrativa de l’autor, una obra, com es diu, «breu perd no menor», que elabo-
ra una forma molt personal de construccié narrativa al servei, basicament,
de les complexes i dificils relacions interpersonals.

La personalitat critica i tedrica ha adquirit una important dimensio en el
conjunt d’aquest nimero especial d’Estudis Escénics. Es la imatge i la forca
de la personalitat intelectual que ha dominat i domina en ell durant aquests
darrers anys i que és, no hi ha dubte, el fruit del treball de tota una vida de-
dicada a la reflexi6 sobre el fet teatral. S’imposa, quasi, com una logica ine-
vitable. Hi ha autors Pobra dels quals esta lligada a uns titols, aquells que
millor expliquen tant I'obra com els interessos que I’han configurat. Jaume
Melendres és ’autor de La teoria dramatica que és unica en la historia de la
dramaturgia catalana i un llibre de referéncia que, pel seu saber acumulat,
dignifica Pautor i la cultura dramatica a la que pertany. Joan Casas ens in-
trodueix en les particularitats de ’exercici de la critica per part de Melendres
i del seu pes i paper, principalment des de les pagines de Tele/eXprés, en la
creacié d’un estat d’opini6 durant els dificils anys finals de la dictadura i els
inicis de la transicié democratica, una intervencié critica que el converteix en
un clar i principal testimoni d’aquell moment. Jordi Coca, amb el seu text,
inicia la primera de les diverses reflexions i aproximacions a la principal i
importantisima obra téorica de Jaume Melendres, la seva teoria dramatica.
Amb una lectura atenta i critica introdueix tant algunes observacions precises
com els reconeixements a les formulacions i el discurs interpretatiu construit
per Melendres que formen part, amb tota logica, del debat intellectual que
una obra com La teoria dramatica posa sobre la taula. Enric Gallén ens pre-
senta el paper i la funcié que Melendres va tenir en un dels debats essencials
del teatre catala en els anys setanta i que fa referéncia a dues actituds que, des
d’una posicio teorica i —sense cap mena de dubte— ideologica, enfronta a la
professio teatral entre defensors i detractors del teatre d’autor o la creacié
collectiva. Jaume Mascar6 que fou qui, el 14 de juny de 2007, presenta ofi-
cialment La teoria dramatica, explica com formula aquella presentaci6 ex-
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cloent i afirmant alhora qué no és i qué és La teoria dramatica amb un exer-
cici que acaba per construir i definir la mirada, més de director que no pas
de dramaturg o actor, que orienta Melendres en la confecci6 de la seva mag-
na obra, recordant com Shakespeare, Aristotil i Diderot son els tres autors
més citats en el llibre. Maite Pasqual esmenta com l'estructura de composicié
de La teoria dramatica suggereix lestructura de 'obra dramatica en tres ac-
tes amb les seves escenes i unes didascalies de situaci6. Descriu i analitza
també l'ordre i composicié de cada acte amb el que és una analisi de I’evolu-
ci6 per aquest «viatge a través del pensament teatral», que no solament és un
subtitol sind que és I’esperit que anima a l’autor en la redacci6é d’un llibre que
té, necessariament, un final obert. Roberto Scarpa recorda com va conéixer
en Jaume Melendres i el lligam i relaci6 que, al llarg dels anys, s’establi entre
ells a San Miniato. I fa un especial esment a la “Llico Magistral” que va fer
Melendres Iestiu del 2007 a San Miniato, on explica el record i alhora me-
tafora que sobre els trens de estacié d’Empoli va sentir i viure, i que avui
sabem que, amb el titol de Sobre els ismes, els istmes i el tren electric d’Em-
poli, també fou la conferéncia amb la qual inaugura el Master Oficial Inte-
runiversitari d’Estudis Teatrals del curs 2009/2010 a la Universitat Autonoma
de Bellaterra. Un text, també, que ha esdevingut la seva darrera publicacié.
Com un complement i activitat a San Miniato, Giulia Pucceti, alumna i ac-
triu, explica la seva experiencia amb les formes, maneres i actitud que seguia
Melendres en el procés de treball i direccié d’actors. El que explica Giulia
Pucceti ens reporta al primer dels tres eixos fonamentals que, més endavant,
Genoveva Pellicer ens recordara i explicara en el seu article al parlar de 'ac-
ci6 pedagogica de Melendres com a director d’actors.

Joan Castells presenta i dibuixa el Jaume Melendres director d’escena o
escenificador. Castells recorda que en aquesta tasca el seu treball ha estat
molt més extens en el camp de la pedagogia teatral que en els escenaris di-
rectament professionals, fa un seguiment de les raons que subjauen en I’elec-
ci6 d’un cert tipus d’obres en les quals el joc de la paradoxa no és alie, entra
en el pensament que orienta el seu treball de direcci6 i ho exemplifica, reco-
llint les paraules del mateix Melendres, en relacié amb un muntatge com La
importancia de ser Frank d’Oscar Wilde que, al llarg de disset anys, va mun-
tar tres vegades. Un oportu i ttil quadre del repertori que dirigi Jaume Me-
lendres tanca larticle.

Genoveva Pellicer i Ramon Sim6 tracten del Jaume Melendres pedagog,
el professor de I'Institut del Teatre. Genoveva Pellicer ens explica com va
compartir al llarg de deu anys I’assignatura de Direccié d’actors amb Jaume
Melendres, del qual en fou també alumna. Aixo li permet fer una exposicié
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i analisi del treball de Melendres des de dins mateix de I'acci6 pedagogica i
dels principis orientatius. Aixi, es van construint els principis, les estratégies,
les precisions —terminologiques, per exemple—, els estimuls, potencialitats,
els elements a seguir o incorporar que entraven en joc a les classes per tal que
els alumnes/actors fessin i fossin el personatge que els pertocava interpretar.
No solament es descriu una atmosfera i una pedagogia de treball sind també
les formes i els camins per arribar a construir un personatge. Ramon Simé
entra en els replecs ocults que veu i intueix que samaguen darrera d’una de
les darreres obres de Melendres, El parc d’atraccions d’Helena Karsunkel, i
de les relacions que s’estableixen i s’expliquen en l’obra entre la doctora psi-
coanalista, Helena Karsunkel, i la seva alumna, Estefania. Simé planteja no
solament possibles significacions del nom de la doctora, Karsunkel, siné el
que podria ser una transferéncia en el comportament, actitud i la relacié pe-
dagogica entre mestra i alumna per arribar a afirmar que Melendres, com a
pedagog, pretenia que els seus alumnes aprenguessin a ser «lliures en Pexer-
cici de la seva feina».

Jordi Sala incideix en un vessant, el de traductor, que no es pot pas negli-
gir al configurar la personalitat de ’home de teatre que fou Melendres per-
que, també, en la traduccio, en la relacio i eleccio de les obres traduides, tro-
bem claus i indicis per comprendre i conéixer millor els seus interessos in-
tellectuals i dramatirgics. A principis dels setanta, Melendres desenvolupa
una tasca professional de traductor de temes sociologics i economics, després
ja més propiament de teoria dramatica, fins arribar a la traduccié més impor-
tant, quasi en parallel en importancia amb allo que seria la redaccié de la
seva Teoria dramatica, com és el Diccionario de teatro (1998) de Patrice Pa-
vis. Quant a les obres de creacié dramatica, Sala també fa una util relacié de
les traduccions que realitza entre 1972 i 2009 i, el que és més important, fa
una interpretacio de les raons i significacié de la continuitat en la traducci6 i
eleccié dels autors i obres escollides. La conclusi6 final també és clara: no-
més per les traduccions realitzades, Jaume Melendres ja tindria un lloc de
privilegi en la historia del nostre teatre.

La Institucié que fa possible la revista Estudis Escénics, I'Institut del Te-
atre de la Diputacié de Barcelona, i tots aquells que des dels nostres diferents
ambits de responsabilitat tenim el compromis de fer-la realitat, varem saber
i acceptar, des del primer moment, que el nimero que dedicavem a la memo-
ria de Jaume Melendres no podia ser ni un nimero hagiografic, ni un recull
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de records i de sentiments d’amistat. Sabiem i sabem que la millor defensa de
’amic i el company és, com sempre, l'estudi, ’analisi i la difusié de la seva
obra. Es allo que el dignificara i el restituira millor en la memoria de tots. I
aixo és el que hem volgut i hem pretes fer.

Pero ’amistat i el respecte professional cap a la persona de Jaume Melen-
dres també té sentiments i dolors que no podem ni volem ocultar. Per aixo el
darrer bloc de la revista té una significaci6 especial. Patrice Pavis, amb unes
sentides i sinceres paraules, ha volgut collaborar amb un text a la memoria
de Pamic. D’un amic que, com ell recorda, a I'inici només era el traductor del
seu Diccionario de teatro al castella. Pavis ha escrit unes paraules que recor-
den la relaci6 entre tots dos, una relacié que malauradament no es va arribar
a aprofundir tal com ell hauria volgut, i collabora amb un text que parla del
teatre avui i d’avui, una manera de testimoniar que el present i el passat tenen
igual importancia. D’altra banda parlar de la interculturalitat en el camp tea-
tral, de la crisi d’identitat nacional, la desterritorialitzacié o el teatre globa-
litzat son idees i conceptes que, segur, no serien estranys en el pensament
huma, social i politic de Jaume Melendres.

Joan Castells, sota la denominacié 10.5.10. En record de Jaume Melen-
dres, dirigi la tarda del 1o de maig del 2010, a la seu de I'Institut del Teatre
de Barcelona, una sessio en record de qui havia estat professor d’aquesta ins-
titucié al llarg de for¢a décades. Professors, alumnes i amics ens varem trobar
per fer-nos companyia en el record de "amic absent. En aquesta sessio es lle-
giren diversos i breus textos que com a memoria o gloses d’amistat o record
lligaven els presents amb Jaume Melendres. Cadascu des de la seva relacié
personal. Totes aquestes intervencions, més de vint-i-cinc, és el que recollim
ara amb el titol de Ventall Melendres.

A Pinici d’aquest editorial hem dit que amb aquest nimero especial d’Es-
tudis Escenics sabiem que no exhauriem els camins d’accés que ens puguin
portar al coneixement de tota 'obra de Jaume Melendres, perd que créiem
que orientavem el cami. En aquest proposit i en el normal desenvolupament
dels darrers nimeros de la nova etapa d’Estudis Escenics, el suport i treball
efectuat des del Centre de Documentacié i Museu de les Arts Escéniques
(MAE) de P’Institut del Teatre ha estat constant i imprescindible. Per aquest
nimero dedicat a Jaume Melendres, el MAE, en la persona de Teresa Gon-
zalez, ha elaborat un Quadern Bibliografic on es fa un inventari i es relaciona
I’obra escrita de Jaume Melendres per facilitar el seu coneixement i estudi i
aixi ajudar en aquest trajecte que obre el present nimero d’Estudis Escenics
i que vol deixar obert. La informaci6 és tan amplia que el que oferim és una
sintesi del material recollit i ens remet a I'adrega electronica per tal de com-
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pletar-lo. Es una informacié del tot imprescindible per acarar, d’ara enda-
vant, qualsevol aproximacié6 i/o estudi que es vulgui fer de la personalitat i
’'obra que va desenvolupar Jaume Melendres al llarg de tota la seva vida.

L’article de Roberto Scarpa que recollim en aquest nimero recorda unes
paraules de Jaume Melendres pronunciades a San Miniato: «Convengut que
la mort no representa cap frontera, em sembla raonable emprendre un viatge
pel temps a la recerca d’un pensament complice». Son les seves paraules i el
millor colofé per aquest nimero 37 d’Estudis Escenics dedicat a ell. També
nosaltres estem convenguts que les complicitats intellectuals amb un autor
viuen molt més que la seva vida.



