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El tradutor

La traduccion como expresion
de la creatividad teatral

Jordi Sala Lleal

Universitat de Girona

Sin duda, el legado que Jaume Melendres
nos dejo es enorme. En primer lugar, como
comunidad lingtiistica y nacional més o
menos definida, que tiene la suerte de que
Melendres utilizara la lengua que nos iden-
tifica como opcién primera y natural; y en
segundo lugar, como una comunidad de
gente que trabaja en la diversidad de mani-
festaciones, a menudo heterogéneas, que
englobamos bajo el nombre de teatro. Tam-
bién esta segunda comunidad puede sentir-
se afortunada por haberlo tenido entre sus
filas: la fortuna, para los catalanes que
amamos el teatro, es pues doble.

El legado de Jaume Melendres se compo-
ne también de manifestaciones multiples,
pero no exactamente heterogéneas: el teatro
es el eje en torno al que se articula la mayor
parte de su actividad y de su produccion.
En el circulo de todo lo integrado en las ar-
tes escénicas se encuentran la multitud de
cosas que Melendres hizo, pensé y dijo a lo
largo de unas cuantas décadas. Es un topi-
co referirse a algunas personas como un
hombre, 0 como una mujer, de teatro: pocas
veces esta expresion le encaja tan bien a al-
guien. Y esto es asi porque hizo de su vida,
hasta el final, un servicio entusiasta al arte
del teatro, vinculado para él de manera in-
tensa, pero diferenciable, a la literatura; un
servicio que abarc6 diversos dmbitos tanto
de la teoria como de la practica teatrales.
Docente, dramaturgo, metteur en scéne,
critico... estas son algunas de las etiquetas
asociadas a la tarea de Jaume Melendres
como hombre integro de teatro. Su nombre
también lleva la etiqueta de tedrico: para él
la praxis y la teoria eran vasos comunican-
tes de un mismo fluido, ambitos hermanos
de un solo objeto de trabajo y de estudio;
en consecuencia, fue también un pensador
profundo del arte del teatro que compendi6



gran parte de los conocimientos acumula-
dos a lo largo de los afios en el magnificen-
te libro La teoria dramatica. Un viatge a
través del pensament teatral. No hay mu-
chos libros que destilen un conocimiento
tan profundo de teoria e historia de las ar-
tes escénicas como este: quiero decir, no hay
muchos libros como este en ninguna len-
gua.

¢Y la condicién de traductor? Hoy por
hoy, no debe de ser un concepto tan esta-
blecido como otros asociados a su carrera
profesional. Eso no tiene mucho que ver con
la actividad traductora de Melendres en si,
que como veremos fue profusa y relevante,
sino con el prestigio mismo de la actividad.
Hasta no hace tanto tiempo, traducir era
un trabajo, cuando menos de manera im-
plicita, poco considerado, incluso poco ob-
servado. Afortunadamente, hoy seria casi
intolerable la practica, habitual en el pasa-
do, de editar un libro cuya redaccion origi-
nal se realiz6 en otra lengua sin hacer cons-
tar el nombre de quien lo ha traducido. Sin
embargo, en la mente colectiva, quizds en
alguna parte del inconsciente, todavia fun-
cionan prejuicios sobre el valor de la tra-
duccién, y quizds habria que llevarlos has-
ta la conciencia mas didfana para poder
valorar después, en toda la dimensién que
se merece, la tarea traductora de Jaume
Melendres, que fue intensa, exigente y con-
tinuada a lo largo de su trayectoria en el
campo de las artes escénicas. Y una tarea
artistica, sin ninguna duda. Como expres6
él mismo en una ocasién: «El traductor de
teatro es el intérprete del intérprete [el ac-
tor], porque hace una interpretacioén de un
texto para que sea interpretado posterior-
mente; y, precisamente porque es un intér-
prete que trabaja para otro intérprete que
es un artista, el traductor también es un
artista, o al menos deberia serlo» (MELEN-
DRES, 2000¢).

Jaume Melendres fue también, por lo tan-
to, un traductor. De manera mds concreta,
un traductor teatral: las traducciones de
textos dramaticos son la columna de su ac-
tividad traductora. Con todo, debemos
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mencionar aqui las otras obras que tradujo,
puesto que las hay. De un modo especial
prestd atencion al ensayo, sobre todo en
torno a temas socioldgicos y econdémicos, a
los cuales dedicé muchas horas de traduc-
ci6n durante los primeros afios de la década
de 1960, es decir, al principio de su cuarto
decenio de vida." El otro segmento de ensa-
yos que Melendres tradujo es muy poste-
rior, y todos ellos son de materia teatral: los
tradujo por el interés que le causaban y la
importancia que les conferia. Aparte de tres
textos cortos,? tradujo al castellano el Ma-
nifiesto romdntico de Victor Hugo para la
editorial Peninsula (1989); al catalan, Un
teatre de situacions de Jean-Paul Sartre (de
hecho, se trata de una edicién de articulos
a cargo de Michel Contat y Michel Rybal-
ka) para las ediciones del Institut del Teatre
(1993); y nuevamente al castellano, el Dic-
cionario del teatro (en la version revisada)
de Patrice Pavis para Paidds (1998). Sin
duda, esta dltima traduccion es la mds im-
portante, la mds magna de todas las que
Melendres hizo, aparte de las de textos dra-
madticos, y, probablemente, en la que se im-
plicé mds: no en vano la obra de Pavis cons-
tituye una suma de las artes escénicas, un
pozo de informacién y andlisis casi sin fon-
do en el que se puede ilustrar todo aquel que
esté interesado en el arte del teatro en el fi-
nal del milenio recién acabado. De nuevo
tuvimos suerte por estos lares: claro estd
que cualquier traductor del francés puede
traducir el Dictionnaire de Pavis, pero solo
un hombre integramente de teatro (en la
teoria y en la praxis) como Jaume Melen-
dres podia hacer la versién tan precisa, tan
bien acabada, que se puede leer en castella-
no. La «Nota del traductor» de esa ediciéon
ya nos alerta de la importancia que adquie-
re que lo tradujera quien lo hizo: sin ir mas
lejos, propone sustituir la expresion puesta
en escena (de mise en scéne), entendida
como el resultado de la operacion de tras-
ladar un texto a la escena, por el término
escenificacion (PAVIS : 18), y me parece que
la propuesta es valida también para el ca-
taldn. Solo la autoridad de Melendres hace
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factibles, y deseables, propuestas como es-
tas.

El resto de traducciones que hizo Jaume
Melendres son todas de textos dramaticos:3
ésta fue la deriva de su actividad traducto-
ra. De hecho, mis que de un traductor, pro-
fesional o aficionado, estamos ante un hom-
bre integramente de teatro para el que la
traduccion es una forma mds de la expre-
sion de la teatralidad, un dmbito mas del
calidoscopio de la creatividad escénica, que
produce figuras multiformes. Una traduc-
cion de una obra de teatro es, para Melen-
dres, otra manera de expresarse teatralmen-
te, de crear en el ambito de las artes escéni-
cas, tal como lo son, asimismo, la redaccién
de una obra propia, la puesta en escena de
un texto de otro autor, un articulo sagaz o
un modélico libro de reflexién teérica. Al
fin y al cabo, a menudo la traduccién de un
texto dramatico tenia en el caso de Melen-
dres la finalidad ulterior, pero inmediata,
de una puesta en escena firmada por él mis-
moj; y también a menudo el periplo de aquel
texto traducido acababa en una posterior
publicacién, acompanado de un prélogo al
autor y a la obra en cuestion informadisimo
y brillante (pongamos por caso, los prélo-
gos a El facinerds és al repla de Joe Orton
o a La importancia de ser Frank de Oscar
Wilde). Todo era parte integrante de un
proceso de creatividad teatral que abarcaba
ambitos variados de expresion.

Para hacernos cargo del conjunto de la
produccién de traducciones teatrales de
Jaume Melendres, y poder valorar las cons-
tantes y las caracteristicas més definidoras,
se incluye a continuacién una lista comple-
ta ordenada cronoldgicamente, con indica-
cién del nombre del autor y del titulo origi-
nales, asi como del titulo de la traduccidn,
del lugar y del afio del estreno (y el nombre
del director) y de la publicacion, si procede.
(Las fechas que se dan de las traducciones
corresponden al afio de elaboracion de la
traduccion, si se conoce, o, mas habitual-
mente, a la fecha de estreno o de publica-
cion.)

1972 Le grand Claus et le petit Claus de Fran-
cois Salvaing. El gran Claus i el petit Claus.
Estreno: Teatre Romea, 1972, direccion de
Francesc Alborch. Publicacién: Robrenyo,
1976.

1975 Krapp’s Last Tape de Samuel Beckett. [co-
traduccion con Josep Maria Benet i Jornet]
Liltima cinta. Estreno: Sabadell, 1975, direc-
cién de Tago Pericot y Sergi Mateu.

1976 Isménie! de Eugéne Labiche. La meva Is-
menia. Ismenia mia. [al castellano] Estreno:
Teatre Adria Gual, 1976, direccion de Jaume
Melendres. Publicacién: Institut del Teatre,
1982.

1978 Friiblings Erwachen de Frank Wedekind.
Despertar de la primavera. Estreno: Festival
Internacional de Teatre de Sitges, 1978, direc-
cién de Jordi Mesalles.

1979 Rites de Maureen Duffy. [co-traduccién
con Kathryn Woolard] Rites. Estreno: Institut
del Teatre, 1979, direccién de Jaume Melen-
dres.

1980 Fadren de August Strindberg. Pare. Estre-
no: 1980, direccion de Jaume Melendres.

Yes, peut-étre de Marguerite Duras. Yes, potser.
Estreno: Badalona, 1980, direccion de Teresa
Vilardell.

— Die Bitteren Trinen der Petra von Kant de
Rainer Werner Fassbinder. Les llagrimes
amargues de Petra von Kant. Estreno: Teatre
Regina, 1980, direccion de Jaume Melendres.
Publicacién: Institut del Teatre-Edicions del
Mall, 1984.

1982 Impromptu de Versailles de Jean-Baptiste
Poquelin, Moliére. L’impromptu de Versalles.
Estreno: Teatre Adria Gual, 1982, direccién
de Lluis Pasqual.

1983 Small Craft Warnings de Tennessee Wi-
lliams. Adverteéncia per a embarcacions peti-
tes. Estreno: Teatre Lliure, 1983, direccion de
Carlos Gandolfo. Publicacién: Institut del
Teatre-Edicions del Mall, 1986.

— The Importance of Being Earnest de Oscar
Wilde. La importancia de ser Frank. Estreno:
Teatre Condal, 1983, direccién de Jaume Me-
lendres. Publicacion: Institut del Teatre,
1998.

1984 Time and the Conway de John Boynton
Priestley. El temps i els Conway. Estreno: Ins-
titut del Teatre, 1984, direccion de Jaume
Melendres.

— Dimanche de Michel Deutsch. Diumenge.
Estreno: Teatre Adria Gual, 1984, direccién
de Jordi Mesalles. Publicacion: Institut del
Teatre, 1988.



1985 Philanderer de George Bernard Shaw. Fas-
cinacié. Estreno: Institut del Teatre, 1985,
direccion de Jaume Melendres.

— Ruffian on the Stair de Joe Orton. El facine-
70s és al repla. Estreno: Ateneu de Barcelona,
1985, direccion de Carlos Lasarte. Publica-
cion: Institut del Teatre-Edicions del Mall,
1985.

— Omn ne badine pas avec 'amour de Alfred de
Musset. No feu bromes amb I'amor (Premio
Adria Gual 1985). Estreno: Teatre Adria Gual,
1988, direccion de Jus Sagarra. Publicacion:
Institut del Teatre, 1988.

— Tales from Hollywood (1984) de Christopher
Hampton. Histories de Hollywood.

1986 Arms and the Man de George Bernard
Shaw. L’home i les armes. Estreno: Mataré,
1986, direccion de Francesc Alborch. Publi-
cacion: Institut del Teatre, 1998.

1988 Les mystéres du confessionnal de Pierre
Lamy y Louis Hamon. Els misteris del con-
fessionari. Estreno: Institut del Teatre, 1988,
direccion de Jaume Melendres.

— Trio en mi bemoll de Eric Rohmer. Trio en
mi bemol. Estreno: Teatreneu, 1988, direccion
de Joan OlIé.

1989 Oedipe Roi de Jean Cocteau. Oedipus
Rex. Estreno: Teatre Grec, 1989, direccion de
Janos Furst.

1990 Summit Conference de Robert David

MacDonald. Mentre Hitler i Mussolini prenien
el te. Estreno: Teatre Regina, 1990, direccion
de Damia Barbany.

— GUl’Innamorati de Carlo Goldoni. Els ena-
morats. Estreno: Mercat de les Flors, 1990,
direccion de Calixto Bieito. Publicacion: Ins-
titut del Teatre, 1993.

— Tinker’s Wedding de John Millington Synge.
Les bodes del llauner. Estreno: Teatre Regina,
1990, direccién de Calixto Bieito. Publica-
cién: Institut del Teatre, 1995.

1991 The Primary English Class de Israel Ho-
rovitz. Catalanish. Estreno: Teatreneu, 1991,
direccion de Carlos Lasarte.

1994 Les étoiles dans le ciel de I"aube de
Alexandre Galine. Estrelles en un cel de ma-
tinada. Estreno: Teatre Adria Gual, 1994,
direccion de Jaume Melendres.

— La serva amorosa de Carlo Goldoni. [pieza
breve] La criada amorosa. [al castellano] Pu-
blicacién: Asociacién de Directores de Escena
de Espana, 1994.

1995 Limpromptu d’Outremont de Michel
Tremblay. Un berenar improvisat. Estreno:
1993, direccion de Jaume Melendres.
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1996 Moralnos¢ Pani Dulskiej de Gabriela Za-
polska. La moral de la senyora Dulska. Es-
treno: La Cuina, 1996, direcciéon de Jaume
Melendres.

— Les quatre jumelles de Raial Damonte,
«Copi». Les quatre bessones. Estreno: La Cui-
na, 1996, direccion de Ana Silvestre.

1999 Albertine, en cinq temps de Michel Trem-
blay. Albertine, en cinc temps. Estreno:
La Cuina, 1999, direcciéon de Jaume Melen-
dres.

— Les travaux et les jours de Michel Vinaver.
Els treballs i els dies. Estreno: La Cuina,
1999, direccion de Jaume Melendres.

— Blanche Aurore Céleste y Les cendres et les
lampions de Noélle Renaude. [piezas breves]
Blanca Aurora Celeste y Les cendres i els fa-
nalets. Blanca Aurora Celeste y Las cenizas
y los farolillos. [al castellano] Estreno de am-
bas: Teatre Artenbrut, Festival Grec, 1999,
direccién de Ana Silvestre. Publicacién (bilin-
giie) de ambas: Escena, 1999.

2000 Stella de Johann Wolfgang von Goethe.
Stella. Estreno: La Cuina, 2000, direccion de
Jaume Melendres.

— Antigone de Jean Anouilh. Antigona. Estre-
no: Nou Tantarantana, 2000, direccié de Ro-
berto Romei.

— Les affaires sont les affaires de Octave Mir-
beau. Los negocios son los negocios. [al cas-
tellano] Publicacion: Asociaciéon de Directores
de Escena de Espafia, 2000.

2002 Les acteurs de bonne foi de Pierre de Ma-
rivaux. Els actors de bona fe. Estreno: Institut
del Teatre, 2002, direccion de Jaume Melen-
dres.

— Les corbeaux d’Henry Becque. Los cuervos.
[al castellano] Publicacién: Asociacion de Di-
rectores de Escena de Espaifia, 2002.

— Feulamére de madame de Georges Feydeau.
Lamare de la senyora al cel sia. Estreno: Tea-
tre Zorrilla de Badalona, 2002, direccién de
Jaume Melendres.

— 11 septembre 2001 de Michel Vinaver y Les
troianes de Euripides, adaptacion de Michel
Vinaver. 11 setembre 2001 y Les troianes.
Estrena de ambas: Teatre Nacional de Cata-
lunya, 2002, direccién de Ramon Simé. Pu-
blicacion de ambas: Proa-Teatre Nacional de
Catalunya, 2002.

2003 Juste la fin du monde de Jean-Luc La-
garce. Just la fi del mén. Estreno: Nou Tan-
tarantana, Festival Grec, 2003, direccion
de Roberto Romei. Publicaciéon: Re&Ma,
2003.
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2004 Solo para Paquita de Ernesto Caballero.
Solo per a Paquita. Estreno: Versus Teatre,
2004, direccion de Genoveva Pellicer.

— Lediable en partage de Fabrice Melquiot. El
diable compartit. Estreno: Nou Tantaranta-
na, 2005, direccion de Roberto Romei.

2009 Abrabam Lincoln va au téatre de Larry
Tremblay. Abraham Lincoln va al teatre. Lec-
tura dramatizada: Sala Beckett, 2009, direc-
cién de Thomas Sauerteig.

Podemos extraer de la lista algunas con-
clusiones reveladoras del caricter y la fun-
cionalidad de la actividad de Jaume Melen-
dres como traductor teatral: las agrupare-
mos en cinco y les dedicaremos el resto de
estas paginas.

La primera conclusién es que la traduc-
cién de obras fue para Melendres una préc-
tica privilegiada a lo largo de su carrera
teatral: desde mediados de la década de
1970y durante mas de treinta afios, no hay
ningun periodo largo en el que la dejara de
lado. Solo en sus ultimos afios de vida dis-
minuye un poco la produccién de traduc-
ciones, aunque la de Abraham Lincoln va
al teatre del quebequense Larry Tremblay
es tardia, y la lectura publica se hizo de
forma postuma. En total, tradujo cuarenta
y seis obras de teatro,+ si excluimos del
coémputo las tres traducciones que hizo al
castellano de obras propias.s En conjunto,
se trata de un repertorio muy respetable,
que por si solo tiene un gran valor: Jaume
Melendres ya seria un hombre importante
del teatro cataldn de los ultimos cuarenta
afos aunque solo nos hubiera legado ese
conjunto de traducciones. Su trascendencia
en el conocimiento en nuestro pais de la li-
teratura dramadtica foranea es muy conside-
rable.

La segunda de las conclusiones que pode-
mos sacar de esta lista es que la actividad
traductora de Jaume Melendres estaba fun-
damentalmente destinada a la escena.
Como se ha dicho mas arriba, sus diversas
realizaciones teatrales son partes de un pro-
ceso integro de creatividad teatral, de un
conjunto indisociable, y la traduccién de
textos dramdticos estaba encaminada, no

siempre pero si mayoritariamente, a la es-
cenificacion. Tal es el caso de la primera
traduccidn (no autotraduccion), una obra
destinada al publico infantil, la tnica de
este tipo que tradujo: Le grand Claus et le
petit Claus de Francois Salvaing (de hecho,
una adaptacion de un texto de H. C. An-
dersen), que se escenificé en el XII Ciclo de
Teatro en el Romea para chicos y chicas de
1972, con direccion de Francesc Alborch.
En total, Melendres tradujo veintiséis obras®
para tantas otras escenificaciones a cargo
de diversos directores, y dieciséis mds para
espectaculos que dirigié él mismo, la ma-
yoria en el Institut del Teatre y con actores
y actrices en formacion. Este ultimo dato
es muy significativo, porque vuelve a reve-
larnos la integridad de la variada actividad
teatral de Jaume Melendres: a menudo, que-
riendo poner en escena una obra determi-
nada de un autor fordneo y no habiendo
ninguna version en cataldn, él mismo la
traducia y empezaba asi un productivo ciclo
creativo, que englobaba la traduccién, la
direccion y la tarea docente; un ciclo que a
veces se cerraba con la publicacién de la
obra traducida, el dltimo puerto al que lle-
gaba aquel barco que habia zarpado afios
antes. En este sentido, el conjunto de sus
traducciones de textos dramaticos llevadas
a escena constituye un fragmento de la his-
toria reciente de las artes escénicas en Ca-
taluna’

En conjunto, Jaume Melendres tradujo
casi siempre pensando en la escena y para
la escena: los datos asi lo indican, y el ca-
racter de sus traducciones lo corrobora.
Serd necesario que dediquemos un espacio
a ese cardcter, porque afecta directamente
a una cuestién sumamente interesante rela-
cionada con el Melendres traductor de tea-
tro: el Melendres que, como tedrico de tea-
tro, logicamente también reflexioné sobre
la tarea misma de la traduccién teatral.

De entrada, Jaume Melendres compartia
el pensamiento de Patrice Pavis contenido
en la entrada «Traduccion teatral» del Dic-
cionario del teatro, que él mismo tradujo:
«En el teatro el fenémeno de la traduccion



para la escena desborda claramente el pro-
blema —bastante limitado— de la traduccién
interlingliistica del texto dramdtico. [...] es
indispensable tener en cuenta dos eviden-
cias: primo, en el teatro la traduccion pasa
por el cuerpo de los actores y por el oido de
los espectadores; secundo, no vertemos sim-
plemente un texto lingiistico en otro, sino
que confrontamos y ponemos en comuni-
cacion situaciones de enunciacion y culturas
heterogéneas, separadas en el espacio y en
el tiempo» (PAvVIS : 483). Es decir, el texto
dramatico tiene unas determinadas especi-
ficidades que convierten la tarea traductora
en una actividad peculiar; el traductor tea-
tral debe pensar en la escena, una escena
que no pertenece a la misma cultura que la
del texto dramatico original, y eso tiene
unas consecuencias materiales indiscuti-
bles. Jaume Melendres era consciente de
ello: no solo lo indica la traduccion del dic-
cionario de Pavis, y en general la produc-
cién tedrica propia, sino que hay pruebas
concretas en algunos lugares donde dio pis-
tas claras de sus ideas sobre el arte de la
traduccion teatral. Por ejemplo, al principio
de la introduccioén a La criada amorosa de
Goldoni (MELENDRES, 1994), escribe: «Las
traducciones de los textos dramdticos sue-
len debatirse entre dos solicitaciones a me-
nudo dificilmente conciliables: o bien una
literalidad escrupulosa, en beneficio de la
erudicion, o bien una aceptable funcionali-
dad escénica». Y, habitualmente, suele ele-
gir esta ultima: «Me he decantado por la
segunda opcién», contintia escribiendo. Eso
es asi habitualmente, en efecto, pero no
siempre. Por ejemplo, en la nota introduc-
toria a la traduccién de No feu bromes amb
Pamor de Alfred de Musset (MELENDRES,
1988), escribe: «Buscar equivalencias cata-
lanizadas, si bien podia estar justificado en
una version destinada directamente para el
escenario, no lo parece tanto en una traduc-
cién que quiere tener también un valor do-
cumental». La ideologia de Jaume Melen-
dres sobre la traduccién teatral no ofrece
una sola cara, no estd informada de una
sola tendencia, sino que presenta un cierto
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eclecticismo, entendido como la necesidad
de encontrar espacios de consenso entre el
original y la traduccion, entre la cultura de
partida y la de llegada, y esos espacios de-
penden de cada caso, de cada obra, y tam-
bién de las intenciones y del destino tltimo
de cada traduccion.

Con todo, Jaume Melendres no partici-
paba de la idea segun la cual la traduccién
teatral posee un caracter radicalmente di-
ferente del de la traduccién literaria en ge-
neral, y asi lo defendié en diferentes foros.
«¢Se puede hablar realmente de unos pro-
blemas que sean propios o singulares del
traductor teatral? [...] en todo caso, si hay
alguno, es el hecho de que el texto teatral,
mds que el texto narrativo o el texto poéti-
co, es un manual de instrucciones técnico»
(MELENDRES, 1989); y también: «A mi en-
tender, la verdadera, por no decir tnica,
especificidad de la traduccion teatral [...] es
que traduce palabras que deben ser dichas
y oidas en voz alta. Por eso mismo el texto
de teatro no es otra cosa que un conjunto
de instrucciones que el autor da al actor
para que haga decir a su personaje unas
determinadas cosas de una determinada
manera» (MELENDRES, 2000c). El hecho
de que todo texto dramidtico sea un «ma-
nual de instrucciones» implica que el tra-
ductor teatral debe descubrir y adaptar los
gestos que se esconden tras las palabras en
la obra original, gestos que estdn inmersos
en su medio cultural: «Si algo diferencia al
traductor de teatro es que, mas alld de las
palabras, es traductor de gestos. [...] Ahora
bien, si el traductor se debe plantear en cada
momento, en cada gesto de la cultura ori-
ginal, qué expresion equivalente correspon-
deria en la lengua receptora, probablemen-
te deberia ser un antropd6logo de una ex-
traordinaria calificaciéon y de una extraor-
dinaria sabiduria; y seguramente ese no es
su problema. A mi me parece que lo que
debe hacer el traductor de teatro es ir al
nucleo del gesto, y el nticleo del gesto en un
escenario es la respiraciéon. Es decir, mds
que intentar traducir un conjunto de gestos
precisos (porque ni el autor mismo los tiene
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claros, esos gestos), lo que tiene que resti-
tuir es la respiracién de los personajes ori-
ginales, porque de esta respiracién nace la
singularidad vital de cada personaje y su
personalidad dramdtica [...]». Asi pues, la
clave de la traduccion teatral es la adapta-
cion de las respiraciones: «La buena traduc-
cién teatral [...] es la que restablece la lite-
ralidad de la respiracion de cada personaje
tal como la propone el autor; podria decir-
se que traducir teatro es respetar esa respi-
racion en palabras diferentes, o sea, reescri-
bir la misma melodia con una letra diferen-
te» (MELENDRES, 1989).

Sobre como el autor original establece la
respiracion de los personajes, Jaume Melen-
dres lo explicaba sobre todo a partir de su
traduccién de No feu bromes amb 'amor;
con esta obra, habia aprendido el papel de
los signos de puntuacién como didascalias
no explicitas que actian como indicaciones
respiratorias para el actor (MELENDRES,
2000c¢). Segun él, el teatro contemporineo
habia tendido a un lamentable empobreci-
miento en el uso de los signos de puntua-
cion, por ejemplo de los puntos suspensivos,
como también de las exclamaciones y otras
pistas para la respiracion. «Finalmente, mu-
chas veces también el traductor suprime los
ohs y los abs porque le parecen ridiculos, le
parecen melodramadticos. Todos estos esca-
sos elementos —signos de puntuacién, inte-
rrogaciones, admiraciones, exclamaciones—
son de hecho los restos de una escritura
neumadtica, la escritura que estd basada en
los movimientos respiratorios» (MELEN-
DRES, 2000c). La dificultad propia de la
traduccioén teatral acaba siendo esta, y no
es, en absoluto, un asunto menor, porque
respetar los signos grificos dejindolos igual
que en el original no es una solucién valida;
el traductor tiene que interpretarlos y adap-
tarlos en funcion de los usos propios de la
época y de la lengua del texto original, y
eso implica «hacer hipétesis y arriesgarse;
como traductor teatral, es mi responsabili-
dad, y es mi trabajo especifico de traductor
de teatro» (MELENDRES, 2000c).

Eso, evidentemente, exige un traductor

que, ademds de ser riguroso en la tarea,
disponga de un grado de conciencia elevado
sobre el cardcter de la actividad que lleva a
cabo. Jaume Melendres era un traductor
que, por su bagaje literario y tedrico, dis-
frutaba de esa conciencia, de las posibilida-
des y de los peligros de la traduccién tea-
tral; incluso del peligro mismo de ser dema-
siado consciente. En la brillante y divertida
intervencion oral que realizé en un congre-
so sobre la proyeccién contempordnea en
Europa de la obra de Goldoni, en 1995
(MELENDRES, 1995), dijo: «Tengo la impre-
sién de que nosotros, los traductores, nos
planteamos un montén de problemas que
en general nadie se plantea. Tenemos mu-
chos mas escrapulos que los autores, y so-
bre todo que los directores de escena. Qui-
z4s es excesivo por nuestra parte. Lo digo
porque yo también soy autor y director de
escena, y por lo tanto sé cémo, a menudo,
paso por encima de determinados proble-
mas que, sin embargo, me planteo cuando
traduzco las palabras escritas por otro».?
Ciertamente, los escrupulos: los de alguien
que conoce y ama la escritura teatral, y que
a la hora de traducirla sabe que aquellas
palabras originales pertenecen a otro —y a
otra cultura, a otro mundo—-. En la edicion
que hizo de la traduccién de Jacinto Be-
navente de Llibertat! de Santiago Rusifiol,
anadié unas «Notas del revisor» (MELEN-
DRES, 2000b) en las que, entre otras cosas,
escribe: «Lo que sobre el papel parecia una
mera operacién traductora, un mero vertido
lingtiistico, tal vez era algo mucho mais re-
levante. No eran sospechas infundadas:
Benavente no habia traducido Llibertat!,
sino que la habia adaptado en el sentido
mas profundo del concepto; es decir, la ha-
bia llevado a su propia ideologia y, por su-
puesto, a la del publico para el que trabaja-
ba». Y mds adelante: «Queda claro, una vez
mas, que la traduccién siempre es un traba-
jo dramaturgico adaptador y en algunos
casos, como éste, reductor». Reductor por-
que, con sus escriapulos de traductor-autor,
de literato y de tedrico del teatro, se sintio
en la obligacion de rectificar y hasta de su-



primir determinadas ampliaciones que Be-
navente se habia permitido hacer. La res-
ponsabilidad, sin embargo, no radicaba
solamente en el dramaturgo madrilefio y en
determinados excesos verbales; también
estaba en la misma forma de la obra origi-
nal de Rusifiol: «Pese a que naci6 para ser
inmediatamente traducido, el texto de Ru-
sifiol es dificilmente traducible: cualquier
vertido a otro continente lingliistico supone
la pérdida de una parte de sus contenidos,
en la medida en que diluyen forzosamente
las contradicciones idiomaticas de una so-
ciedad [la catalana]». En esta dltima cita-
cion, donde se observa el gusto de Melen-
dres por utilizar la palabra verter como
sinénimo de #raducir,? se hace bien patente
la conciencia de que traducir teatro no solo
implica una operacion de transmutation (en
términos de Roman Jakobson, es decir, una
traduccién intersemidtica), sino también
una auténtica adaptacion a la tradicion li-
teraria, teatral y cultural del contexto fi-
nal.

Pensar en la escena y para la escena ge-
nera a menudo que la cultura de llegada sea
la predominante frente a la cultura de par-
tida, lo que tiene consecuencias visibles en
la materialidad del texto; eso se detecta con
una cierta facilidad, por ejemplo, en los
nombres de los personajes, los tratamientos
lingtisticos de las relaciones personales y
sociales, las soluciones en las variedades
dialectales del original, etc.’* Ahora bien,
en el pensamiento de Jaume Melendres, esta
servidumbre del texto traducido no debe
derivar, necesariamente, en una adaptacion
en el sentido que habitualmente se da a esta
palabra,'> sobre todo cuando se trasladan
clasicos a otra lengua; no debe comportar
una contemporaneizacion del contexto his-
torico y cultural de la obra. A la prictica
de las versiones anacrénicas, y a menudo
también anatdpicas's (practica de la que se
abusa, pero que a veces se puede convertir
en fructifera), Melendres se oponia frontal-
mente. Tenemos diversas evidencias escritas
de ello. Por ejemplo, también en la intro-
duccidn a La criada amorosa, escribe: «Este
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viaje [el de trasladarse a otro tiempo y otra
cultura] no es ficil. Caemos a menudo en
la tentacion de suavizarlo actualizando los
textos, acercandolos a nuestras coordena-
das, casi siempre al amparo de la idea se-
gun la cual los cldsicos (y algunos mas que
otros) son nuestros contemporaneos». En
eso, es tajante: «Creo, mds bien, que el prin-
cipal atractivo de los clasicos es que no son
nuestros contemporaneos y que el misterio
de una poética social y dramdtica distinta
a la nuestra es el mejor placer que pueden
proporcionarnos. ¢Acaso no es el arte dra-
matico la tnica tecnologia que de momento
nos permite adentrarnos en los tineles del
tiempo? ¢Para qué renunciar a esta maravi-
llosa posibilidad vistiendo a los personajes
del pasado como a nosotros mismos, ha-
ciendo que habiten nuestras propias casas?»
(MELENDRES, 1994 : 43-44)."+ Sin embar-
go, firm6 como «adaptacion libre» su tra-
duccién de Stella de Goethe; y adapt6 The
primary English class, una obra del norte-
americano Israel Horovitz en la que se jue-
ga con la ensenanza del inglés, en Catala-
nish, una adaptacién anatdpica probable-
mente obligada, pero que, en cualquier
caso, constituye otra prueba de la flexibili-
dad de la ideologia de Melendres sobre la
traduccion teatral. Al fin y al cabo, todas
las caracteristicas que hemos ido desgra-
nando nos hablan de un pensamiento que
no es mecanicista ni simplificador, ni lo
puede ser, porque es el propio de un hombre
que conoce las dificultades y la variedad de
los problemas que genera la prictica de la
traduccion teatral, y que pretende alcanzar
—en cada caso de la mejor manera posible,
pero no siempre igual- el objetivo de tradu-
cir un texto para la escena.

Hasta esta constatacion nos ha traido la
segunda conclusion del repertorio de sus
traducciones teatrales, que Jaume Melen-
dres tradujo casi siempre pensando en la
escena y para la escena; encaucemos el ca-
mino de las otras conclusiones que se deri-
van de la lista. La tercera hace referencia a
la fidelidad de Melendres a la lengua cata-
lana: la inmensa mayoria de sus traduccio-
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nes teatrales son al cataldn. Al castellano,
aparte de las tres que hizo para la Asocia-
cion de Directores de Escena de Espafia (La
criada amorosa de Goldoni, Los negocios
son los negocios de Octave Mirbeau y Los
cuervos de Henrio Becque), solo tradujo un
par de textos dramaticos (Ismenia mia de
Eugene Labiche y las dos piezas breves de
Noélle Renaude) que hacian de complemen-
to a la traduccion catalana. Fidelidad, y
también normalidad; al final, eso es una
consecuencia del destino escénico de las
traducciones, que mayoritariamente fueron
elaboradas para el contexto teatral cata-
lan.

La cuarta cuestion que hay que conside-
rar en relacion con el repertorio también se
refiere a las lenguas implicadas en las tra-
ducciones, pero en este caso a las de parti-
da. En principio, puede afirmarse que la
lengua extranjera de referencia de Jaume
Melendres fue el francés, como es normal
en alguien que incluso vividé unos afios en
Paris. No en vano todas las traducciones de
textos no dramaticos de las que hemos ha-
blado eran originales franceses; ahora tene-
mos que afiadir que veintiséis de las cuaren-
ta y seis obras de teatro traducidas corres-
ponden a textos escritos en lengua francesa.
La fidelidad a ese idioma como lengua de
cultura teatral se mantuvo desde el inicio
hasta el final de su carrera; de hecho, en los
tltimos afios no tradujo de otra lengua que
no fuera del francés, que de esta manera
constituye la lengua axial de su repertorio
de obras de teatro traducidas. La otra gran
lengua teatral de Melendres fue el inglés,
hecho destacable y loable en un hombre que
pertenece a una generacion para la que el
francés, y no el inglés, fue la ventana natu-
ral al mundo exterior, en un pafs donde
para respirar aire puro, y democratico, ha-
bia que abrir ciertamente alguna ventana.
Melendres fue consciente del ascenso del
inglés como proxima nueva lengua de cul-
tura y, también, de las oportunidades que
ofrecia esa lengua para dar a conocer textos
importantes de grandes dramaturgos del
teatro contemporaneo. En total, trasladé al

catalan doce obras del inglés, desde 1975
hasta 1991. Fue durante la primera mitad
de la década de 1980 cuando tradujo mds
produccion de lengua inglesa; son los afios
de las traducciones de Tennessee Williams,
de Wilde, de J. B. Priestley, de G. B. Shaw,
de Orton... Curiosamente, después de la
version que hizo en 1991 de la obra de Israel
Horovitz no volvié a traducir del inglés;
curiosamente o, quizds, tout court, casual-
mente. Desde entonces, el francés predomi-
né del todo.

Aparte del francés y del inglés, Jaume
Melendres también tradujo algunas obras
de autores, pocos, que escribieron en otras
lenguas, como el alemdn (Goethe, Wede-
kind y Fassbinder). No fue prédigo, como
es logico, traduciendo del castellano, lengua
de la que traslad6 una sola obra, de Ernes-
to Caballero. Y tampoco lo fue del italiano;
a pesar de su dominio de esa lengua, solo
produjo dos traducciones, las dos de Gol-
doni (Els enamorats, en cataldn, y La cria-
da amorosa, en castellano). En algunos
casos debié de utilizar una lengua inter-
puesta, probablemente el francés: por ejem-
plo, tradujo una obra del sueco Strindberg
y otra de la polaca Zapolska.

Tras haber tratado de la destinacién de
las traducciones y de las lenguas en juego,
la quinta conclusion relevante derivada del
repertorio es la que hace referencia a la cro-
nologia de los autores y las obras originales;
hay, en este sentido, un dato que llama mu-
cho la atencién. Si se observa la némina de
los autores, observaremos que el mas anti-
guo (aparte de Euripides, traducido a partir
de una adaptacion francesa de Michel Vina-
ver) es Moliére. El rey de la comedia del
grand siecle es seguido por los comedidgra-
fos del xvirr Marivaux y Goldoni, los ro-
manticos Goethe y De Musset, una obra de
mediados de siglo x1x de Labiche y, acto
seguido, un grupo de obras de finales del
siglo x1x: de Becque, Wilde, Strindberg,
Shaw y Wedekind. Todas las demds, hasta
treinta y dos, son obras escritas en el siglo
xX; aunque algunos de los autores (Synge,
Mirbeau, Zapolska, Feydeau, Cocteau y



Priestley) nacieran en el siglo x1X, las obras
traducidas pertenecen al xx. El resto de au-
tores traducidos han nacido todos ellos en
el siglo xx (Beckett, Anouilh, Williams,
Duras, Rohmer, Lamy & Hamon, «Copi»,
R. D. MacDonald, Orton, Lagarce, etc.), e
incluso un nimero considerable son drama-
turgos todavia vivos hoy en dia, afio 2010:
Vinaver, Duffy, Horovitz, M. Tremblay,
Salvaing, Hampton, Galine, Deutsch, Ren-
aude, L. Tremblay, Caballero y Melquiot
(de hecho, éste ultimo nacié hace tan poco
como en 1972.) En sintesis, se trata de au-
tores contemporaneos, algunos incluso muy
recientes; y no resulta en absoluto raro que
algunas de las traducciones fueran hechas
pocos anios después de su estreno en la len-
gua en que se escribieron. Por supuesto, en
esta cuestion tiene mucho peso el hecho,
volvemos a insistir, de que Jaume Melen-
dres hiciera la inmensa mayoria de las tra-
ducciones pensando en la escena y para
escenificaciones predeterminadas, pero eso
no debe impedirnos destacar la intensa vin-
culacién con la contemporaneidad que
mantuvo, también a través de su actividad
traductora. Eso se infiere de su compromi-
so con la literatura dramdtica contempora-
nea, incluso la mds actual, sin que ello le
hiciera olvidar un periodo tan decisivo en
la evolucion de la historia del teatro como
el que abarca las ultimas décadas del siglo
XIX y las primeras del xx ni tampoco algu-
nos clasicos fundamentales franceses e ita-
lianos: no podia ser de otra manera en un
hombre culto y de cultura escrita, que com-
paginé siempre esta forma de cultura con
la estrictamente teatral, o escénica.

La dltima conclusién (pero not least, pre-
cisamente) que se puede hacer derivar de la
lista afecta a una cuestién muy amplia que
aqui apenas podemos apuntar, la de la ti-
pologia de las obras. En este sentido, dicha
lista es una informacién valiosa porque
también habla de los intereses teatrales del
autor: es seguro que, en general, Jaume Me-
lendres tradujo obras que de una manera u
otra le interesaban mucho. Pongamos aten-
cién en un par de elementos susceptibles de

El traductor

ser valorados. El primero es el gusto por el
teatro comprometido, y valga este término
no como sinénimo de teatro politico (pese
a que también encontramos el gusto por el
buen teatro politico, en un sentido amplio),’s
sino en el sentido de teatro que adquiere un
compromiso, de calidad y de transforma-
cién, con la evolucién historica del arte
dramatico: un teatro que interroga sobre el
mundo y, al mismo tiempo, se interroga so-
bre las formas expresivas adecuadas a esa
indagacién, unas formas que, necesaria-
mente, deben ser cambiantes porque tam-
bién lo es el mundo, aparte de las inno-
vaciones que se van produciendo en todos
los dmbitos del arte y de la estética. Que
Melendres tradujera a Cocteau, Anouilh,
Strindberg, Wedekind, Beckett y Vinaver,
por nombrar unos cuantos, nos indica con
bastante claridad su inclinacién por la ex-
perimentacion, por la investigacion de nue-
vas formas artisticas, siempre que su cali-
dad dramadtica y literaria estuviera bien
contrastada. Por otra parte, los vastos co-
nocimientos que tenia de la historia del tea-
tro le permitieron mantener gustos muy
diversificados, que explican, sin contradic-
ciones internas, su interés por farsas y vo-
deviles, como, por ejemplo, los de Labiche
y Feydeau: sabia que determinadas formas
convencionales, o aparentemente conven-
cionales, llevan implicito el germen de
transgresiones no evidentes. De ahi, claro
estd, el gusto por G. B. Shaw e incluso por
Wilde.*¢

Esto ultimo nos lleva al segundo elemen-
to, y ultima consideracion de estas paginas:
aunque en el repertorio de traducciones hay
un numero nada despreciable de dramas, y
hasta de alguna forma moderna préxima a
la tragedia, destaca la presencia muy con-
siderable de comedias. De comedias de di-
ferentes caracteres y épocas, pero que se
ajustan a la definicién que Jaume Melen-
dres, como siempre sagaz, dio del género en
La direccié dels actors. Diccionari minim:
«Estructura dramaturgica en la que los per-
sonajes intentan con todas sus fuerzas me-
jorar su situacion inicial, sin la mds minima
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intencion de provocar risa, aunque las si-
tuaciones a las que da lugar su esfuerzo
desesperado puedan resultar comicas vistas
desde el exterior» (MELENDRES, 20004 :
38).7 El sentido del humor: una necesidad
inexcusable del ser humano que se respira,
por cierto, en muchos rincones de aquel pe-
culiar diccionario y que, también, atraviesa
de principio a final la actividad de traduc-
ciones de textos dramdticos de Jaume Me-
lendres, asi como su carrera profesional en
general. Quizds no es en absoluto casuali-
dad que estos elementos que conforman la
tipologia de las obras traducidas, como el
compromiso con la innovacién teatral y el
sentido del humor, sean elementos conco-
mitantes en las obras de autoria propia, las
que escribié como escritor dramético. En
cualquier caso, no deja de ser curioso que
en un arte que tiene quizds en el cardcter
efimero el rasgo mds definidor, sean preci-
samente las traducciones, junto con las
obras propias, las realizaciones que mas
facilmente pueden escapar a ese caricter,'®
propio de toda actividad teatral —de toda
actividad humana, de la vida humana, al
fin—. Tal vez no fue la mas relevante, pero
la tarea de traductor teatral de Jaume Me-
lendres contard entre aquellas que mds se
prolongaran en nuestra memoria.
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Notas

1. Parala editorial Peninsula, y, por lo tanto,
al castellano, tradujo del francés La dialéctica
del objeto econémico de Fernand Dumont
(r971), La sexualidad de la mujer de Marie Bo-
naparte (1972) y Sociologia de Saint-Simon de
Pierre Ansart (1972). Para Laia, una editorial
izquierdosa que entonces acababa de fundarse,
tradujo también del francés Sobre la ideologia:
el caso particular de las ideas sindicales de Da-
niel Vidal (1973) y Metodologia de las ciencias
sociales de Raymond Boudon y Paul Lazarsfeld
(3 volumenes, 1973-1975). Probablemente la in-
tegracion en el cuerpo docente del Institut del
Teatre, en 1973, fue decisiva para que abando-
nara la tarea de traducir ese tipo de ensayo. Aun
asi, aflos mds tarde todavia hizo la traduccién,
también para Laia, pero en cataldn, de un texto
filosofico, el Discurs sobre lesperit positiu de
Auguste Comte (1984). (Los datos contenidos
en este articulo, incluidos muchos de la lista de
traducciones de textos dramadticos que figura
mas abajo, provienen a menudo de la «guia te-



matica» sobre Jaume Melendres elaborada por
la Biblioteca digital del Centro de Documenta-
cién y Museo de las Artes Escénicas del Institut
del Teatre: bibliotecadigital.institutdelteatre.
cat/mae).

2. Tradujo al cataldn «El gran ritornello» de
Enzo Cormann (publicado en Pausa, 1994); al
castellano, «La desgracia de Becque» de Louis
Jouvet (afiadida a la traduccion de Los cuervos
de Henry Becque editada por las Publicaciones
de la Asociacion de Directores de Escena de Es-
pafia, 2001) y «Descubrimiento de Sabbattini»,
también de Louis Jouvet (publicado en la Revis-
ta de la Asociacion de Directores de Escena de
Espana, 2005).

3. No tradujo ningin texto de ficciéon que no
fuera teatral, a pesar de su aficion por la litera-
tura en general. No se puede considerar no tea-
tral la traduccion del relato de Michel Tournier
«El fetitxista» (incluido en el recopilatorio El gall
fer, traducido mayormente por Santiago Alberti
y publicado por Edicions 62 en 1988), porque
ese texto tiene un formato inequivocamente dra-
matico, y, de hecho, la traduccion de Melendres
sirvio para una escenificacion de Ramon Ivars.

4. De estas, hay que tener en cuenta que dos
(Lltima cinta y Rites) son traducciones elabo-
radas en colaboracién, una préctica que Melen-
dres no retomo tras la década de 1970. Tampo-
co hay que perder de vista que, en el computo
global, se cuentan dos piezas breves: Blanca Au-
rora Celeste y Les cendres i els fanalets de Noé-
lle Renaude. Las obras 11 setembre 2001 de
Michel Vinaver y Les troianes de Euripides en
adaptacién de Vinaver también se han contado
como dos obras aparte, aunque formaran parte
del mismo espectaculo y se publicaran juntas.
Por otra parte, las obras que Melendres tradujo
al castellano ademas de al cataldn (Ismenia mia
de Eugene Labiche, y Blanca Aurora Celeste y
Las cenizas vy los farolillos de Renaude) se con-
tabilizan solo una vez.

5. Meridianos y paralelos fue traducida para
la revista Yorick, en 1970; Defensa india de rey,
para Primer acto en 19715y El parque de atrac-
ciones de Helena Karsunkel, para la Revista de
la Asociacién de Directores de Escena de Espa-
7ia, en 2006. Las autotraducciones al castellano,
bastante tempranas, de sus dos primeras obras
indican la proyeccién que a comienzo de la dé-
cada de 1970 prometia la produccién dramatica
original de Melendres.

6. Se incluye en la enumeracion la dltima tra-
duccién, Abrabam Lincoln va al teatre, que fue
objeto de una lectura dramatizada.
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7. Solo tradujo tres textos teatrales sin la pers-
pectiva de una puesta en escena inmediata; de
entrada, estaban destinados a la publicacién.
Todas son traducciones al castellano elaboradas
para la Asociacién de Directores de Escena de
Espaiia. Son la excepcion.

8. «J’ai 'impression que nous, les traducteurs,
nous nous posons un tas de problémes qu’en gé-
néral personne ne se pose. Nous avons des scru-
pules bien plus forts que ceux des auteurs, et
surtout que ceux des metteurs en scéne. Peut étre
est-ce excessif de notre part. Je dis ¢a parce que
je suis moi-méme auteur et metteur en scéne et
donc je sais comment, souvent, je passe par-
dessus certains problemes que, cependant, je me
pose quand je traduis les mots écrits par un au-
tre».

9. Es un uso no exclusivo suyo, pero que me-
nudea en sus escritos y con el que juega por el
fundamento etimolégico: «La importancia de
ser Frank es una version, el vertido de un liqui-
do verbal en otro recipiente lingtistico» (ME-
LENDRES, 1998 : 8).

10. Sobre los términos version, adaptacion 'y
otros, asi como sobre tantas otras cuestiones
relacionadas con la teoria de la traduccion tea-
tral, es inexcusable en el dmbito lingiiistico ca-
taldn la consulta del libro de Eva EspasaA (2001).
Para el tema planteado, véase, especialmente,
pp. 95-104.

11. El texto «Acerca de la traduccién de La
serva amorosa» vuelve a ser, en este punto, in-
teresantisimo, porque en él Melendres se plan-
tea, precisamente, estas cuestiones. No cabe
duda de que un anilisis de las opciones de tra-
duccién elegidas en los textos dramaticos tradu-
cidos por Jaume Melendres nos proveeria de
datos muy ttiles, pero sobrepasaria mucho el
alcance de este articulo.

12. En el sentido que él mismo a veces le
daba, Jaume Melendres entendia que una tra-
duccién implicaba siempre una adaptacién, co-
mo hemos visto mds arriba en relacién con la
obra de Rusifiol traducida por Benavente. «Muy
a menudo, detras de un traductor, no se esconde
un traidor; se esconde un adaptador», dijo en
las Jornadas de Traduccion Teatral celebradas
en la Universidad de Vic en el afio 2000 (ME-
LENDRES, 2000¢).

13. A mi entender, deberia entrar en el dic-
cionario el término anatopia, de igual modo que
existe en inglés anatopism como correlato de
anachronism.

14. La misma idea es defendida en el prélogo
a La importancia de ser Frank: la adaptacion,
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entendida como una «operacion que consiste en
modificar las coordenadas espaciotemporales
del original», «priva de uno de los mayores pla-
ceres que el arte dramadtico nos ofrece: atravesar
los tuneles del tiempo pagando un peaje franca-
mente irrisorio, ver el pasado ni que sea virtual-
mente» (MELENDRES, 1998 : 8).

15. No olvidemos, tampoco, que tradujo Un
teatre de situacions de Jean-Paul Sartre.

16. Precisamente, en este sentido es paradig-
madtica (y brillantisima) la defensa que lleva a
cabo, en el prélogo a la edicién de su traduccion
de La importancia de ser Frank, de la necesi-

dad de traducir a Oscar Wilde (MELENDRES,
1998).

17. Con todo, la entrada género de ese dic-
cionario no tiene desperdicio, precisamente por
la desmitificacién que ejerce de las categoriza-
ciones genéricas.

18. Eso es asi, en buena parte, porque Melen-
dres se ocupé de dar a la publicacién, aunque
no fuera el objetivo prioritario, veintidés de sus
traducciones de obras de teatro; el resto también
se puede consultar en el catdlogo del Institut del
Teatre.



