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Resenas

Jaume Mascard Pons

Paradoxes i metafores: reflexions sobre teoria
[ arts escéniques.

Lleida: Punctum & Master Oficial Interuniversitari
d’Estudis Teatrals, Col. Documenta Teatral, 1,20009.

El primer libro de una coleccién que espe-
ramos sea fructifera es la transcripcion des-
tinada a ser editada de la leccion inaugural
que Jaume Mascar6 pronuncié a los alum-
nos del nuevo Master Oficial Interuniversi-
tario de Estudios Teatrales —substitucion
del antiguo Doctorado en Artes Escénicas—
en octubre de 2008. En sélo 26 paginas, el
autor realiza un repaso necesariamente cor-
to y fragmentado sobre la epistemologia del
hecho escénico, que abarca, con lucidez y
un sutil sentido del humor, desde los pos-
tulados mads clasicos hasta las tltimas ten-
dencias contemporaneas, sin olvidar dos
aspectos importantes: su formacién filoso-
fica y una voluntad de generar mds bien
dudas que proponer respuestas porque, tal
y como él mismo toma prestado de Lessing,
«basta con que las ideas que expone ofrez-
can a sus lectores/oyentes materiales de re-
flexion».

AADD: Lexic del drama modern i contemporani.

Direccion de Jean-Pierre Sarrazac. Barcelona:
Institut del Teatre, Col. Escrits teorics, 13,2009.
Original en francés del 2005.

Nos ha llegado, y editado en cataldn, un
nuevo elemento que permite a los estudio-
sos del hecho teatral abordar la compren-
sion y el andlisis de las nuevas dramatur-
gias. La bibliografia, en este tema, se am-
plia cada vez mds. Se trata de una recopila-
cién de unos cincuenta términos que, redac-
tados por autores diversos y no siempre de
la misma cuerda (ensayistas, profesores,
doctorantes y dramaturgos), retoman la li-
nea que inicié a Pavis con su famoso dic-
cionario del teatro, que es la de no limitar-
se a una mera definicidn, sino presentar el
concepto desde la perspectiva de su evolu-
cién y, si conviene, desde el punto de vista
de diversos analistas o escuelas. En este



sentido, no es tanto un manual de consulta
como un estudio sobre las tendencias del
teatro contemporaneo, que deberia resultar
util, no sélo al mundo académico, sino tam-
bién a los espectadores mds interesados.

Cayetano Astiaso, Dino Ibafiez y José Luis
Tamayo

L'art de l'escenotécnia. Com dissenyar espais
escenics d’excellencia.

Relator: Jordi Bordes. Barcelona: Bissap Consulting,
SL, Quaderns Gesteénic, 5,2009.

Siguiendo en su linea, la empresa de gestion
en artes escénicas Gesténic continta divul-
gando a través de sus publicaciones peque-
flos manuales que pretenden aportar ideas
y aclarar puntos de partida en beneficio de
un resultado eficiente, aquél que, como se-
fnala el titulo, obtenga resultados éptimos
con los recursos adecuados. En este caso,
se trata de un didlogo —falso didlogo, en
realidad, pero ya sabemos que un falso dia-
logo es una buena herramienta pedagogica
para dar a entender y a conocer el pensa-
miento, y si no, que se lo digan a Platén o
Diderot— que pone énfasis en recordar aque-
llos conceptos que quizds la prictica ha
apartado, sin olvidar que la escenotecnia es
a la vez un arte y una técnica. Cosas del
oficio.

Pere Riera

Fem teatre. Manual d’arts escéniques.

Barcelona: La Galera SAU Editorial, Col. La clau
mestra, 4,2008.

Que el teatro es un instrumento basico para
la educacion, ya se sabe desde hace muchi-
simo tiempo. Pero no hace tanto que esta
importancia se ha sistematizado y presen-
tado en forma de material pedagdgico, ri-
guroso y bien elaborado. En este sentido, el
libro de Pere Riera cumple todas las expec-
tativas, porque no solo facilita herramientas
précticas, sino que, tal y como las explica,
realiza una declaracién de principios sobre

Resefias

el arte teatral y como abordarlo desde la
practica en las aulas. ¢Cudntos autores o
profesionales responderian con claridad qué
es un personaje, si es necesario que el actor
llore realmente en escena o explican cémo
se debe abordar la lectura de un texto dra-
matico? No estd nada mal que se revisen
estas preguntas y que maestros y alumnos
sepan no sélo lo que les espera si deciden
llevar a cabo un taller de teatro sino que
aprendan, como quién no quiere la cosa, los
fundamentos de este arte ancestral.

Xavier Ferré Trill

Pere Cavallé, ciutadania republicana.

Reus: Edicions del Centre de Lectura de Reus,
Col. Assaig 114, 2009.

El historiador Xavier Ferré Trill presenta
un estudio sobre la figura de Pere Cavallé,
protagonista de la asociacion catalanista y
republicana Foment Republica Nacionalis-
ta. También fue presidente del Centro de
Lectura de Reus, por lo que no es extrafio,
pues, que esta entidad promueva su publi-
cacion y difusion. Sin embargo, lo que aqui
nos interesa es la segunda parte del libro,
que no trata tanto la faceta politica de Ca-
vallé como su relacién con el teatro. Pero
quizds esta diferenciacion, una vez leido el
libro, resulte francamente artificial, porque,
como dice la introduccién, Cavallé «perso-
nifica la desazon vy el deleite de los moder-
nistas comprometidos con su entorno, por
la cultura, percibida como agitador social
y por la pedagogia politica; de aqui, quizas,
la predileccion en la actividad literaria por
el teatro por su capacidad inmediata de in-
cidencia educadora, en especial en los sec-
tores populares». El libro resefia las obras
teatrales escritas por el autor, ademds de
comentar la relacién con Ignasi Iglésias a
través de la correspondencia que mantuvie-
ron los dos autores. Y es que Cavallé pro-
movié la consolidaciéon de un renovado
teatro nacional cataldn, no sélo en su face-
ta de dramaturgo, sino luchando contra
adversidades para poder construir un teatro
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en Barcelona y representar de manera con-
tinuada las obras destinadas a sacudir la
sociedad.

Josep Maria Mufioz Pujol

El cant de les sirenes. Petita cronica del teatre
Independent a Catalunya (1955-1990).
Barcelona: Edicions 62,2009

Alex Broch

Mufiioz Pujol en El cant de les sirenes re-
construye, desde la ldgica subjetividad del
memorialista, un tiempo de nuestro teatro
mds reciente que abarca desde la fundacion
del EADAG hasta la década de los noventa
y la destitucion de Josep Maria Flotats al
frente del TNC, capitulo, éste, que nos es
explicado por el propio Flotats en las cuatro
conversaciones que el actor y Muifioz Pujol
mantuvieron para esta ocasion y que se re-
cogen en el epilogo del libro. Un tiempo
histérico que cubre todo el periodo del tea-
tro independiente hasta la institucionaliza-
ci6n de los teatros oficiales.

Muiioz Pujol escribe sus memorias de au-
tor dramdtico y nos da informacion sobre
la composicién, razones y avatares de los
estrenos de sus obras lo cual también le per-
mite hacer una auto-reflexion sobre el papel
y el lugar de su teatro dentro de la drama-
turgia catalana contemporanea. De alguna
manera es asumir una cierta condicién de
«off-sider», fruto de las coordenadas histé-
ricas de aquellos afios. En el Postfacio nos
confiesa su sentimiento y una cierta tristeza
por como se han desarrollado los hechos.
A manera de balance recuerda que: «Al fin
y al cabo, yo fui un participante colateral,
un compafiero ocasional, un afortunado
que participé desde cerca y desde fuera en
la aventura de la nave de Argos» (p.345).
Pero en esta reflexion sobre su lugar como
autor dramdtico, acto de gran sinceridad,
también encontramos el interés y la razén
del libro, porque como autor que forma
parte de un proceso es también un testimo-
nio y el libro cumple la doble funcién del

género memorialistico: la del autor que re-
flexiona sobre si mismo y su teatro y como
testimonio que nos describe, desde su ex-
periencia y conocimiento, la cocina de un
tiempo histérico y de un proceso que pasa
por los nombres mds significativos de la
etapa y de la época. En este sentido tanto
Ricard Salvat como Maria Aurélia Cap-
many son de referencia constante y obliga-
da. Con ellos Mufioz Pujol nos ayuda a
descubrir y reconstruir aspectos de la dina-
mica y vida interior -personajes, hechos,
anécdotas- que nos explican una parte de
la historia del EADAG que fue también y
actu6 como personaje colectivo, convirtién-
dose en una parte importante de la etapa
histérica que Josep Maria Mufioz Pujol nos
recrea y nos recuerda en El cant de les sire-
nes. Libro sugerente por lo que tiene de me-
moria personal y crénica histérica.

Victor Hugo

Shakespeare.
Muro (llles Balears): Ensiola Editorial, 2008.

Alex Broch

Desde que Lessing en la Dramaturgia de
Hamburgo reivindica la personalidad y
obra de Shakespeare como un modelo po-
sible a seguir ante y contra la abusiva pre-
sencia del clasicismo francés en los escena-
rios alemanes, la recepcién y defensa de la
obra de Shakespeare es una constante en la
dramaturgia europea de finales del xviiry
primera mitad del x1x.

En los textos tedricos de Hugo —prologos,
ensayos-— la reivindicacién de Shakespare se
encuentra, también, del todo presente. Su
famoso proélogo en Cromuwell, considerado
como el manifiesto del romanticismo fran-
cés, y mas alld de la teoria de las tres edades
del mundo: tiempos primitivos, tiempos
antiguos y tiempos modernos, y los géneros
que mejor los representan, la oda, la epo-
peya y el drama, ya comporta, el prélogo,
un reconocimiento del genio del autor in-
glés que Hugo identifica como lo mejor re-



presentado del drama y, por lo tanto, del
teatro contemporaneo. Shakespeare, pues,
es un modelo posible o, mejor, el modelo a
quien se le reconocen y otorgan todos los
atributos de la genialidad.

El interés de Hugo por Shakespeare se
traduce en un libro que el autor francés le
dedica. Los datos biograficos hasta aquellos
momentos conocidos han sido del todo su-
perados por los conocimientos posteriores,
pero la parte tedrica del volumen mantiene
el interés por saber y conocer el analisis de
la obra y la defensa que Hugo hace de
Shakespeare. Es esta parte que Ensiola edi-
torial, con una traduccién del Melcior Co-
mes, nos da a conocer en cataldn en una
edicidn reciente.

El breve texto tiene dos partes. La prime-
ra, «Shakespare. Su genio», y la segunda,
«Shakespeare. Su obra, sus puntos culmi-
nantes». Con un uso de la lengua que no
siempre es analitico y que, a veces, bordea
la exaltacion poética o el impulso expresivo
del entusiasta y el convencido que no apela
a la razon, lo cual no quiere decir que no
tenga razon en sus afirmaciones, Hugo nos
presenta un texto impresionista que atesti-
gua, claramente, su opinion sobre el inglés.
El dltimo apartado, el quinto, de la prime-
ra parte es un raudal de afirmaciones que
refleja lo que decimos: «Shakespeare es la
fertilidad, la fuerza, la exuberancia, el pe-
cho inflado, la copa espumosa, el tonel a
punto de reventar, la savia en exceso, el to-
rrente de lava, el remolino de gérmenes, la
vasta lluvia de vida, todo a miles, todo a
millones, sin reticencias, sin vinculos, sin
reserva, la prodigalidad excesiva y tranqui-
la del creador» (p. 41). Es el coloso que des-
borda cualquier medida. Para Hugo es, lo
hemos dicho, el genio: «Pero Shakespeare
no respeta nada, sigue, deja sin aliento a
quien quiere seguirlo, pasa por encima de
las conveniencias, da la vuelta a Aristéte-

les...» (p. 44).

Resefias

Una vez realizada la afirmacion, en la se-
gunda parte se centra en la defensa de la
importancia de los personajes y los tipos en
la construccion dramatica. Analiza diversos
tipos de la dramaturgia universal explican-
do su caracterizacién e importancia y como
colofén se centra, también en el dltimo
apartado en este caso de la segunda parte,
en los cuatro personajes que, para él, sobre-
salen en la obra del autor: «Hamlet, Ma-
cbeth, Otelo, Lear, estas cuatro figuras do-
minan en el alto edificio de Shakespeare»
(p.85). Razona el porqué y es en esta rela-
cién y debate con los personajes donde en-
contramos las mejores originalidades de
interpretacion. Las opiniones mas persona-
les que reinterpretan o enriquecen los textos
de Shakespare. En Lear, por ejemplo, foca-
liza en Cordelia algunos reflexiones que
potencian la interpretacion del personaje:
«Lear es el motivo de Cordelia: La mater-
nidad de la hija hacia el padre; tema pro-
fundo; maternidad venerable entre todas...
El padre es el pretexto de la hija. Esta ad-
mirable creacién humana, Lear, sirve de
apoyo a esta inefable creacion divina, Cor-
delia... A partir de este momento, empieza
el adorable amamantamiento. Cordelia em-
pieza a alimentar a este viejo amado, des-
esperado, que en el odio se moria de inani-
cién. Cordelia alimenta a Lear de amor, y
el coraje vuelve; lo alimenta de respeto, y la
sonrisa vuelve; lo alimenta de esperanza, y
la confianza vuelve, lo alimenta de sabidu-
ria, y vuelve la razén». Breve en la interpre-
tacion de los personajes nos descubre, sin
embargo, sus opiniones. Un texto como éste
ayuda a entender mejor la defensa y recep-
ci6én que la obra de Shakespeare tuvo entre
los escritores romanticos. Y en este caso de
la talla y trascendencia de Victor Hugo, tan
importante para el desarrollo del romanti-
cismo francés.
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