Dosier: Oriente y Occidente, una relacién asimétrica

no de estimulos visuales y sonoros de un
circo americano a tres pistas y la concen-
tracion en el trabajo de la artista propiciada
por la pista tnica de los circos europeos
explica algunas cosas bdsicas sobre los ca-
racteres de las dos sociedades.

Cualquier forma de espectaculo es cultu-
ra en accion, porque nace de la dindmica de
una cultura concreta y, al mismo tiempo,
la realimenta y la redefine constantemente.
Como recuerda el profesor de teoria dra-
matica Patrice Pavis, cada contexto socio-
econémico-cultural elabora y fija todo un
sistema de signos que son usados y compar-
tidos como cddigos de referencia por sus
ciudadanos. Teniendo en cuenta las expe-
riencias de creadores escénicos como Derek
Walcot o Eugenio Barba, Pavis sefiala la
diferencia entre la mezcla reductora de cul-
turas en contacto (criollizacion cultural) y
la relacion de confluencia en la que una cul-
tura absorbe e intercambia elementos con
otras culturas sin que por eso pierda la pro-
pia personalidad (multiculturalismo).® Si es
evidente que la actual carrera globalizado-
ra puede comportar una interrelaciéon que
potencie y hermane las diferentes culturas
en juego, no lo es menos que, si no estamos
atentos, la globalizacién puede derivar en
una hibridacién terriblemente empobrece-
dora para todo el mundo. Por mucho que
algunos esnobs dedicados a la gestion cul-
tural encuentren que la palabra mestizaje
es sinébnimo de modernidad y apertura, la
unica globalizacién fértil y deseable sera la
que respete las personalidades propias de
las diferentes culturas en contacto. Por lo
tanto, y visto desde aqui, considero que el
circo oriental que nos visita (y los promo-
tores internacionales que hacen negocio)
tendria que tener claro si quiere ser criollo
o multicultural, porque son dos opciones
muy diferentes y conducen a resultados
también muy diferentes. En esta decision
—que me parece trascendental- estidn en
juego tanto los aspectos formales como los
cddigos y referentes metatextuales, y tienen
un papel capital todos y cada uno de los
agentes que intervienen en el proceso crea-

tivo y en la posterior difusion de los espec-
taculos: desde los artistas hasta los promo-
tores, pasando por los festivales, los medios
de comunicacién y el mismo publico. El reto
estd servido.
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Cuando recuerdo los meses que pasé en Co-
rea en 2003, experimento al instante la ale-
gria de un descubrimiento vital, la sorpresa
de encontrar de nuevo personas tan cerca-
nas emocionalmente, por muy extrafia que
sea su lengua y su cultura.

Frente a una cultura diferente, a nuevas
maneras de ser, podemos sentirnos descon-
certados, pero a veces también vemos con-
firmada la intuicién que las semejanzas
priman sobre las diferencias, que la condi-
cién humana sigue siendo lo que nos une
pese al relativismo cultural y las derivas
culturalistas o comunitarias.

Tengo la impresion, y qué le vamos a ha-
cer si no es mis que una ilusién, de haber
encontrado mi lugar alli, primero en el seno
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