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Temporada.

El teatro en Barcelona.
Segundo semestre de 2006

Francesc Massip

XXX Festival Grecy sus proyecciones

El Festival Grec de Barcelona marca el
ecuador teatral del afio, da el pistoletazo de
salida al verano de festivales y actia como
trinsito entre una temporada y la siguiente.
Sin embargo, el Grec 2006 tuvo un signifi-
cado especial. El festival celebraba sus trein-
ta anos de existencia; habia nacido en un
clima de euforia artistica un afio después
de que el sanguinario dictador falleciera de
muerte natural, dejdndolo todo tan bien
atado que la clase politica, vestida con su
encogido trajecillo democratico de confec-
cién constitucional, contintia ensefiando
sus vergiienzas. La llamada transicion ge-
ner6 grandes expectativas, y los profesio-
nales del espectaculo se apresuraron a re-
clamar una politica teatral a la administra-
cion. Asi pues, en julio de 1976, la Asam-
blea de Actores y Directores emprendi6 de
forma autogestionada y complice el primer
Grec, deseosos de salir a la luz después de
la larga noche de piedra. Parecia que la his-
toria estaba dando un vuelco, cuando en
realidad la autoridad s6lo dejaba hacer
mientras construia la apariencia democra-
tica que habria de permitirle sobrevivir.
Sea como sea, podemos decir que al cum-
plir tres décadas el Grec finalizaba un ciclo,
al menos respecto al sistema de nombra-
miento del siguiente director: por primera
vez se convocO un concurso internacional
para designar el nuevo responsable. El ele-
gido fue el productor argentino Ricardo
Szwarcer, quien reconoci6 ignorar la reali-
dad del teatro cataldn, pero también que
tenia una buena agenda de contactos y una
encomiable voluntad de priorizar la presen-
cia internacional en el festival. Tal vez para
subrayar este final de etapa, la trigésima
edicién del festival veraniego decidia pres-



cindir de la palabra con el que se le conoce,
«Grec», tras haber renunciado definitiva-
mente a los logotipos cambiantes de faunos
y a despedirse con la cldsica expresion
«jAur!», del latin «augurium», que en prin-
cipio era el grito entusiasta pronunciado al
emprender un combate o al empezar una
iniciativa relevante, y que ha acabado en un
saludo de despedida. La idea de partida so-
brevolaba, pues, desde el principio...

El espectaculo inaugural en el hemiciclo
de Montjuic corrid, por segunda vez, a car-
go de Calixto Bieito, un director irreveren-
te que se ha ganado a pulso un renombre
internacional con provocaciones cuidado-
samente elaboradas, mas o menos enfunda-
das de escandalo, una receta infalible en la
furia medidtica en la que vivimos inmersos.
Bieito lleg6 al Grec con el Peer Gynt, de
Ibsen, que habia inaugurado, en cataldn, el
Festival de Bergen (Noruega) para celebrar
el afio del centenario del pionero del drama
moderno. Todo un reto que el director ar-
tistico del Romea resolvié con sus ingre-
dientes habituales: musica estridente, poé-
tica pasada por la batidora, plastica de
mecanotubo y estética basura; es decir, un
envoltorio de pesadilla, ruidoso, frio y ex-
plosivo, utilizado quiza para conquistar al
publico més juvenil acostumbrado a lace-
rarse los timpanos con una sobredosis de
decibelios. Eso no impidié a Bieito poner en
circulacién algunas buenas ideas de puesta
en escena, aunque a menudo tefiidas de des-
mesura, y obtener un trabajo actoral enér-
gico, rendido a los caprichos del director, y
de una intensidad abrumadora. Joel Joan
conduce al protagonista por los remolinos
de la existencia, vividamente entregado a
su papel, y consigue uno de los trabajos mas
titdnicos y memorables de su carrera.

En la seccién internacional, todas las ex-
pectativas estaban puestas en la compaiiia
inglesa Cheek by Jowl que, bajo la inteli-
gente batuta de Declan Donellan, nos ha
ofrecido los mejores Shakespeares que se
han visto en Barcelona. Este afio, sin em-
bargo, desembarcé con una pieza casi con-
temporanea del gran dramaturgo inglés,
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The Changeling (1622), de Thomas Middle-
ton i William Rowley, una voragine de lo-
cura, sexo y asesinato que preludiaba la
eclosion de sanguinolentas crueldades pro-
pias del teatro de la Restauracion (tragedia
Jacobea) y que ponia en evidencia el abismo
que separa la genialidad shakespeariana de
la mayoria de sus coetdneos. El texto con-
tenia los excesos que tanto gustaban al pu-
blico de esa época, y la puesta en escena
acababa haciéndose monétona, pese al ex-
celente trabajo de Olivia Williams, Will
Keen, Phil Cheadle o Jodie McNee.

Pero mas discutible fue todavia la opera-
ciéon Hamlet del Wooster Group, la compa-
fifa de teatro experimental mas bestia y
apreciada de Nueva York. En 1964 John
Gielgud mont6 la tragedia para el teatro
con Richard Burton como protagonista, un
espectaculo que filmaron como recuerdo,
aunque decepcionados por el resultado fil-
mico, decidieron retirar las copias. Al re-
aparecer la cinta, el Wooster Group se limi-
t6 a proyectarla en escena durante la fun-
cién, mientras los actores se empefiaban en
calcar minuciosamente las secuencias, de-
volviendo al escenario lo que fue teatro fil-
mado, eso si, con grandes despliegues tec-
noldgicos, ajustes computerizados y plata-
formas moviles, y con resoluciones escéni-
cas como la transformacion del trono de los
reyes en una silla de ruedas, que es donde
deberiamos instalar la monarquia para
guardarla definitivamente en las buhardi-
llas de la historia. Lo mds interesante de
este endemoniado juego de espejos fue la
cinta de 1964, pero su vision se nos escati-
maba y deformaba continuamente. El resul-
tado fue un experimento de laboratorio que
complaci6 a los taxidermistas de la escena
y a los que se ven reflejados en el circulo de
la propia memoria.

Mas interesante resulté el modesto Ro-
manés Cirque Tsigane, instalado en el
CCCB, un circo familiar y entrafnable, de
etnia gitana, que exhibe un estilo artesanal
y complice, con ntimeros brillantes pero
sobre todo llenos de vida cotidiana compar-
tida. A destacar la exquisita acrobata Lau-
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ra de Lagillardaie, de una delicadeza casi
enfermiza, bien escoltada por Olivier Bran-
dicourt; la trapecista Heléene de Vallom-
breuse encaramandose acompafiada de un
habilisimo loro blanco que da unas voltere-
tas hilarantes, o la fascinante bailarina so-
bre maroma Betty Fraisse, en todo momen-
to arropados por la musica de acordeones,
clarinete, violin, y la poderosa voz de Délia
Romanés.

De Javier Daulte pudimos ver La felicitat,
la segunda obra del dramaturgo y director
argentino protagonizada por Clara Segura,
una actriz fulgurante. Daulte se caracteriza
por crear un mundo propio, con ambiguas
fronteras entre la realidad y la fantasia, y
suele tener la virtud de atrapar la audiencia
con los sapidos condimentos que pone en
sus obras: amor, intriga y humor. Esta vez,
sin embargo, se le fue la mano y ha monta-
do un galimatias inverosimil, muy bien in-
terpretado y con momentos muy 4giles,
pero acaba dejando entrever que ha seguido
directamente las inclinaciones comerciales
de la empresa que lo ha contratado. Mas
personal y sugestiva resulté Automadtics, de
hecho una obra creada en paralelo a La fe-
licitat, con idéntica fascinacién por el ro-
bot, el androide, esta maquina humana que
se acostumbra tan pronto a las acciones y
los gestos automadticos, a la rutina y a los
meros mecanismos parlanchines. Lo cierto
es que por ambas aportaciones recibiria el
Premio Ciutat de Barcelona de las Artes
Escénicas. Automatics nacié como un taller
de cuarto curso del Institut del Teatre de
Terrassa, y Daulte contd con intérpretes
frescos y dispuestos a hacer lo que se les
pedia. Su estrategia de trabajo es no dar a
conocer todo el texto a los intérpretes para
que no lo entiendan todo, porque no quiere
que pierdan el entusiasmo del descubri-
miento progresivo de las situaciones. Esta-
mos ante nueve jovenes y desconocidos ac-
tores que exhiben una riqueza de posibili-
dades que aqui pocos directores han sabido
extraerles. Daulte sostiene que cada época
debe encontrar su propio registro interpre-
tativo y, sobre todo, que para una nueva

dramaturgia hay que inventar una nueva
manera de actuar. Ha dejado a un lado el
andlisis de personajes, los objetivos y con-
flictos, que tanto excitan la semidtica y el
estructuralismo que ha impuesto, estéril, la
academia, y ha conducido a sus actores di-
rectamente al centro del relato, donde los
instala desde la imperiosa necesidad de de-
cir lo que dicen y hacer lo que hacen. El
director/autor consigue una extrafia com-
plicidad con los intérpretes que en el esce-
nario se traduce en esa veracidad que nos
muestran. El espectador experimenta, de
repente, la sensacion de sentirse arrobado
por la representacion. Entra en ella ensegui-
da, aprende de inmediato las reglas del jue-
go escénico, se instala y se deja llevar sin
recelo. Lo olvida todo, se siente bien y se
entrega. Esta fascinacion que lo embarga es
fruto en parte del protagonismo que Daul-
te otorga al ptblico, liberandolo de los di-
versos divismos (sea del autor, del director
o de los actores) que han sometido al espec-
tador teatral, haciéndolo participe del acto
escénico, incorporandolo a la complicidad
del montaje.

El dltimo y acertado especticulo de La
Fura dels Baus fue La metamorfosis, de
Kafka, con direccion escénica y dramatur-
gia de Alex Ollé y Javier Daulte, quien hizo
una potente adaptacion. Existen innumera-
bles versiones teatrales de esta célebre pieza,
como la de Toni Cabré, escenificada por
Boris Ruiz como un monoélogo (1994) res-
petando el punto de vista del original, o sea,
de Gregorio Samsa, el hombre transforma-
do en repugnante bicho. Pues bien, Daulte
y La Fura han cambiado la éptica: todo se
explica desde la perspectiva de los familia-
res del monstruo. Estos cobran un destaca-
do relieve porque son los unicos que tienen
voz, mientras que el protagonista se ve re-
ducido al silencio y a la incomunicacién y
convertido en un autista. La portentosa ac-
tualizacion del relato kafkiano cuenta con
una original escenografia de Roland Olbe-
ter que incorpora la imagen filmica (videos
de Franc Aleu y Emmanuel Carlier) proyec-
tada en una pantalla-marco que subraya



con expresivos detalles lo que ocurre en el
escenario, o recorta deliberadamente o se
traga la escena, siempre en constante trans-
formacién como el decorado mismo: un
cubiculo transparente que recuerda al de
Bibiana Puigdefabregas y Alex Rigola para
Glengarry Glen Ross (2003). Ruben Amet-
11é interpreta al hombre-insecto en un silen-
cio violento y destructor, mientras que la
hermana se convierte en la auténtica prota-
gonista de la obra, porque la pequeiia e in-
tensa actriz Sara Rosa se lo come todo.
Destacable la madre de Angelina Llongue-
ras, mientras que Artur Trias es un padre
sin mucha autoridad.

Lluis Pasqual present6 su primer monta-
je como director artistico del Teatro Arria-
ga de Bilbao: el doblete Hamlet/La Tem-
pestad, de Shakespeare, que brill6 con som-
bras en el espacio Fabia Puigserver. Si el
Hamlet nos parecié monotono y gris, con
un balbuciente principe de Dinamarca
(Eduard Ferndndez) y una desmanotada
Ofelia (Rebeca Valls), La Tempestad ilumi-
no el Teatre Lliure con unos espléndidos
Anna Lizaran y Francesc Orella que con-
vertian sus personajes protagdnicos en
proximos y complices con la audiencia.

En el mismo Lliure el autor valenciano
Paco Zarzoso, bien conducido por Alex Ri-
gola y su equipo, se atrevia con la satira
politica con un Arbusht demoledor prota-
gonizado por un hilarante Julio Manrique
en el papel del presidente mas necio y ne-
fasto del planeta. El recorrido biogrifico se
desarrolla en cinco episodios: en el primero
empieza la fulgurante carrera del interfecto
como un bala perdida, redimido de su de-
lirante alcoholismo por un reverendo fun-
damentalista que le convence con un dis-
cursillo inspirado en las invectivas inquisi-
toriales de Ratzinger, cuyo nombre aparece
en los titulos de crédito como jcoguionista!
El efecto del sermon es fulminante: el joven
borrachin vomita e intercambia la bebida
por la Biblia. En el segundo episodio es un
empresario chapucero colocado en sitios
clave por los petroleros para manipularlo
segun su conveniencia. En el tercero se con-
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vierte en un gobernador eficiente tan sélo
en la aplicacion de la pena de muerte, mien-
tras se excita con el contoneo de una escul-
tural animadora de béisbol. Durante el
cuarto es el presidente del 11-S haciendo
aviones de papel, alentando sus puntas y
lanzandolos al publico. Y en el quinto apa-
rece como invasor de Irak, en una escena
acompanada de imagenes bélicas presididas
por el cowboy, que aparece, con un casco,
al son del clarin del séptimo de caballeria.
El espacio escénico traza una sarcastica
metafora de los USA: unos lavabos de un
blanco inmaculado, convertidos en el refu-
gio del incapaz, confesionario del descarria-
do, reservado para concertar negocios ama-
fiados o en retrete para rezar. Tras sus puer-
tas esconden las deyecciones, vomitos y
otras actividades sucias con las que conta-
minan la vida y el planeta en nombre de la
«democracia global». Literalmente, jno tie-
ne desperdicio!

El espacio gotico de la Biblioteca de Ca-
talunya se convirtié de nuevo en escenario.
Si durante la temporada acogié el singular
montaje de Broggi de la Antigona de Séfo-
cles, interpretada por una vivida y resuelta
Clara Segura, durante el Festival de verano
reprodujo el jardin con césped natural de
una residencia situada en medio de un bos-
que del ultimo texto de Pau Mir6: Somriu-
re d’elefant, una obra no carente de interés,
pero a la que le falta sazon.

Pese a ser un montaje del Centro Drama-
tico Nacional, esta vez acertaron bastante
con Divinas Palabras, de Valle-Inclin en
version del dramaturgo Juan Mayorga y
direccién de Gerardo Vera, de un manieris-
mo mareante. El dnico problema es que la
simbdlica escenografia, un enorme arbol
que a lo largo de la representacion es arran-
cado y elevado hacia el telar, esparce sobre
el escenario un polvillo procedente de la
tierra que sacuden las raices, y que afecta
las voces de los intérpretes hasta la afonia,
como se observé el tercer dia de represen-
tacion, particularmente en algunos de los
intérpretes protagonistas como Julieta Se-
rrano, Alicia Hermida o Jestus Noguero.
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A menudo en las producciones mds mo-
destas emerge el soplo poético mds podero-
so y arrebatador. Es el caso de La Caixeta
de Cabosanroque, una de las propuestas
mds atractivas del Grec 2006 que, lamen-
tablemente, s6lo pudo verse una sola y bo-
chornosa noche en la Plaga del Rei. Se tra-
taba de una ingeniosa caja de musica donde
cuatro instrumentistas/manipuladores pu-
sieron en solfa un exquisito especticulo
cinematografico y sonoro, repleto de meca-
nismos y autématas construidos a la mane-
ra de aquel otro singular grupo que nos
visito en 2002 durante el Festival de Teatre
Visual i de Titelles: los Hermanos Oligor
(Las tribulaciones de Virginia), que volvie-
ron durante el NEO 2006. Roger Aixut,
Ramon Garriga, Josep Segui y Laia To-
rrents proyectaban unos curiosos filmes
amateurs de los afios setenta ya montados
que encontraron por casualidad en la calle.
Les pusieron banda sonora en directo mien-
tras accionaban mil artilugios melddicos y
cinéticos preparados con artesania y un cu-
mulo de ingenio e imaginaci6n, con la co-
laboracién del Colectivo Reykiavic en la
creacion audiovisual. Se daban cita el arte
del azar y del hallazgo y la sincronia de los
originales artefactos sonoros, un guifio al
dadaismo (Cabaret Voltaire), al cubismo
(los collages de Braque) y a los titeres de
Sophie Tduber. El resultado fue hipnotiza-
dor y en cierto modo recordé al célebre cir-
co de alambre creado en 1927 por Alexan-
der Calder y expuesto en el Withney Mu-
seum de Nueva York.

La alcoyana Sol Pic6, una fuerza de la
naturaleza, sacudi6 el Grec con su dltimo
espectdculo, La prima de Chita, capita-
neando un conjunto de tres bailarines y tres
bailarinas, con dramaturgia de Txiki Be-
rraondo y musica en directo: bateria, saxo
y dos cantantes. Un especticulo vigoroso e
imaginativo, con pasajes humoristicos jun-
to a escenas violentas, coreografias de com-
bate con vestuarios tipo La Guerra de las
Galaxias o de artes marciales orientales o
miticas Amazonas, mezclas a veces poco
inteligibles, pero de gran eficacia cinética.

La musica también presentaba timbres po-
tentes y un ritmo endemoniado. De repente
se ofa cantar la bellisima Teresa de Ovidi
Montllor, se lanzaba la danza del sable de
Aram Khatxaturian o, moduldndose de
nuevo, las Gymnopédies de Eric Satie. Los
elementos escenograficos daban mucho jue-
go, como las plataformas sobre ruedas a
guisa de muralla de donde crecian unos pi-
votes que proyectaban rdfagas oscuras so-
bre el muro y del que se colgaban los baila-
rines desnudos, dejando impresa la hume-
dad de sus cuerpos en una impactante ima-
gen plastica. Y para acabar, aparecia un
mono gigante hecho de mecanotubo, que
recordaba de lejos al gigante de Royal de
Luxe y que aspiraba a ser un King Kong
seducido por Sol Picé en persona vestida de
urraca o de dngel negro. ¢La Bella y la Bes-
tia? No: la mindscula y gracil mujer-pdjaro
frente al pesado mega-robot tecnoldgico.

El Festival se cerraba con una de las tra-
gedias primordiales del teatro cataldn:
Nausica de Joan Maragall, una fiesta verbal
que quedard asociada a la inconmensurable
actriz Silvia Bel en el papel protagonista,
pero que de momento ha quedado fuera de
la programacion del TNC, al que deberian
acudir, en temporada, los estudiantes de
todo el pais para disfrutar del elevado verso
maragalliano.

De la FEl al Avantime

Al margen del Grec se inaugur6 la Factoria
Escénica Internacional (FEI) fundada por
Carme Portacelli en la Nave Ivanow de La
Sagrera, un espacio que nacié en sintonia
con la eclosidn creativa que se ha producido
en los espacios y organizaciones alternati-
vas que, al margen de las estructuras oficia-
les —preocupadas por la rentabilidad publi-
ca que exige el poder—, reivindican la crea-
cién contemporanea con la maxima liber-
tad artistica y una continuidad estimulante.
La primera pieza surgida de la FEI fue
L'agressor, de Thomas Jonigk, un crudo y
chocante espectaculo sobre el abuso sexual



a menores, una de las lacras mds siniestras
de nuestra civilizacion que salpica hasta las
mas altas instancias de responsabilidad ci-
vica y moral, empezando por la hipocresia
catélica y su silenciada caterva de pederas-
tas. Portaceli ha dirigido el especticulo con
la contundencia, el impulso y el espiritu de
denuncia que le caracterizan. Carlota Olci-
na hacia gala de una singular precocidad
interpretativa al incorporar, con una mez-
cla de inocencia y sufrimiento, de resisten-
cia y miedo, a la nifia asediada por su pa-
dre, un Manuel Dueso que imprimia el ci-
nismo viscoso del personaje en su vibrante
actuacion.

Adelantdandose al inicio de la temporada,
el Versus Teatre empezaba en agosto el ciclo
Nuevas Autorias Contemporaneas con Irn-
dignos, de Angels Ciscar, una feria de va-
riedades conmovedora y contundente que
bajo la apariencia de un circo con aires de
revista clavaba un imprevisto mordisco en
el espectador desconcertado. Los persona-
jes se perfilaban con mondlogos cortantes,
empezando por el de la mujer barbuda que
con las bellas facciones de Lidia G. Zoilo,
s6lo deseaba ver el postizo desaparecer. La
violencia se convertia en coreografia y acro-
bacia, y todo tenfa una fuerza escénica arre-
batadora, predispuesta en todo momento a
incluir el pablico en ella. El ciclo seguia con
el estreno en el circuito comercial de Ando-
rra, de Jordi Casanovas, premio Marqués
de Bradomin 2005, una obra que destila
humor inteligente y un ingenio sutil, aun-
que, sin embargo no tanto, en comparacion,
como la Trilogia dels Videojocs que recibi-
ria el Premio Serra d’Or del afio.

Temporada 2006/2007:
de septiembre a diciembre

El Teatre Lilure iniciaba la temporada con
la reposicion del que fue el éxito mas devas-
tador de la pasada: Un matrimoni de Bos-
ton de David Mamet, una perlita traducida
por Joan Sellent y dirigida por Josep M.
Mestres que adquiria en manos de sus pro-
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tagonistas la dimension de auténtica leccion
de teatro. El tindem Anna Lizaran y Emma
Vilarasau, dos clasicas del Lliure que no
podian conmemorar mejor los treinta afos
de la fundacion de la compaiiia, llevaron a
cabo una de las mejores funciones que re-
cordamos del veterano teatro.

Otro acierto fue European House, proleg
d’un Hamlet sense paraules, una propuesta
de Alex Rigola, que poco tiene que ver con
sus anteriores versiones de Shakespeare.
Esta «casa europea» era una extrafia caja
de ilusién que convertia al espectador en un
ser escopofilo, es decir, que desvela el vo-
yeur que todos llevamos dentro. El meca-
nismo era un motor de fascinacién, un ge-
nerador de encanto que iba tejiendo una red
en la que el publico quedaba paulatinamen-
te atrapado. La escendgrafa Bibiana Puig-
defabregas construy6 una casa de tres plan-
tas con nueve estancias dispuestas a la vis-
ta como en el comic 13 rue del Percebe, que
se iban iluminando a medida que avanzaba
la acci6én. Una accién escénica que exhibia
la cotidianidad de una familia actual: to-
mando café, duchindose, fumando, mean-
do o haciendo el amor. La peculiaridad es
que iban reconociéndose los personajes
principales de Hamlet, momentos antes del
inicio de la accién de la tragedia shakespea-
riana: asistiamos al pésame que recibia la
familia tras la muerte y entierro del cabeza
de familia. Los distintos ambitos caseros (la
cocina, la sala, las habitaciones, el tocador,
el bafio y la terraza) estaban a la vista del
espectador a través de una cuarta pared de
cristal, insonorizada para los actores pero
gracias a la cual el publico podia ver y es-
cuchar lo que hacian o lo poco que decian
dentro. Casi sin palabras, los intérpretes
supieron definir los rasgos fundamentales
de los personajes y sus razones para actuar
como lo hacen en Hamlet, con las profun-
das indecisiones, dudas existenciales, velei-
dades y crueldades que los caracterizan. Un
especticulo de ritmo ajustado que se estre-
no en el Festival de Santa Susanna, al aire
libre, en medio del boscoso jardin de Can
Ratés, lo que le otorgaba una gran sensa-
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cién de realidad: una casa entre los drboles
a disposicion de la curiosidad del especta-
dor, aspecto que perdi6é la magia al ence-
rrarse en la Sala Puigserver. Sin embargo,
todo era de una gran simplicidad, de una
depurada estilizacion. Y esta vez, nada de
videos (sOlo una cita breve), nada de musica
infernal o alaridos descoyuntados.

Otro momento algido de la programacion
del Lliure fue La Baraque, un grupo cen-
troeuropeo que monté en la plaza Marga-
rida Xirgu una deliciosa taberna donde se
anunciaba vino, sopa y musica. El vino era
bueno, la sopa exquisita y la musica y el
espectaculo que lo acompafiaban sensacio-
nales. El espectador dejaba de ser publico
para convertirse en comensal sentado a
unas mesas de cantina y, mientras se bebia
y comia, el espacio se llenaba de magia, de
polichinelas, de filmaciones y de animales
fabulosos que bajaban del cielo o te cruza-
ban las piernas por debajo de la mesa o
aparecian por sorpresa por las ventanas.

La cantant calba de lonesco y La cantant
calba al McDonald’s de Lluisa Cunillé fue
un curioso doblete: una operacion de juego
especular entre una y otra pieza que queda-
ba perfectamente plasmado en la potente
escenografia de Jon Berrondo. Ahora bien,
todo lo que era pura hilaridad en la pieza
original, con esos didlogos calcados de un
manual de conversacién para aprender idio-
mas, se convertia en la réplica de Cunillé en
un conato de tragedia de estructura realis-
ta, con un relato que se erosionaba en su
propia referencialidad. Fue sorprendente
ver a la criptica Cunillé dedicada a otorgar
sentido al nonsense dadaista de lonesco.

Layihad hispanica

«Cuando parece que se acaba vuelve a em-
pezar», decia la cancion. ¢Alguien se habia
creido que con la entronizacion del herede-
ro de Franco se habia acabado la dictadura,
los secuestros de la prensa, los bramidos
episcopales, la persecucién de las voces di-
sidentes, el ejercicio de la censura? jSancta

ingenuitas! Con un inaudito avivamiento,
los ataques a la libertad de expresién han
puesto en berlina la parodia de democracia
que se respira en la piel de toro.

Histéricamente la censura se ha cebado
con el teatro, por ser un vehiculo de expre-
sioén poderoso de los encuentros sociales y
la circulacién de ideas, un altavoz primor-
dial de la colectividad y sus disidencias. Y
en 2006 revivio la pesadilla de un virulento
rebrote de la censura escénica. El integris-
mo catélico, excitado por el heresiarca Ca-
flizares, prohibio las representaciones de La
Revelacién de Leo Bassi después de haber-
le puesto bombas en el teatro donde actua-
ba. Por otra parte, el nacionalismo espafiol,
siempre tan bien avenido con el fundamen-
talismo catdlico, empezaba la temporada
boicoteando Lorca eran todos, el especta-
culo de Pepe Rubianes, bajo presiones de la
tropa medidtica y con la complacencia del
Ayuntamiento de Madrid, donde la hidra
del fascismo berrea y gobierna. En definiti-
va, un sintoma alarmante de la precariedad
democritica y del asedio permanente de las
fuerzas reaccionarias de cualquier color y
pelaje a la libertad artistica, ganada a pulso
tras siglos de combate y victimas.

Sélo por haber tenido el valor de plantar-
le cara a la bestia de la derecha cuartelaria,
Bassi merecia todos los aplausos por su hi-
larante espectiaculo presentado en el Club
Capitol (La Revelacion), que, por otra par-
te, era de un humor tan amable que s6lo
podia herir sensibilidades muy finas. Porque
convertir la Biblia en un videojuego teold-
gico es un tipo de parodia de raiz medieval
muy util para no olvidar una de las mejores
ficciones de Occidente. El arzobispo, invi-
tado a la funcién, decliné acudir, perdiendo
la oportunidad de aprender algo provecho-
so.

La inauguracién de la temporada en el
TNC no dio mucho de si. La Valentina, de
Carles Soldevila, se present6 con un gran
despliegue escenotécnico pero sin sangre,
como un deslumbrante envoltorio de celo-
fan con lacito de satén y contenido decep-
cionante. La protagonista, en manos de



Alba Sanmarti, se convertia en superficial
y sin pélpito, un puro grito quejumbroso y
acoquinado, falto de impulso. Las emocio-
nes s6lo se pronunciaban, pero no se cor-
poreizaban en escena. Los didlogos se es-
currian como candelabros de hielo. Una
ocasion perdida, pues, para hacer brillar
esta rara comedia dramadtica de Carles Sol-
devila. La dilapidacion de recursos, sin em-
bargo, llegaria a su paroxismo con En Pol-
vora, de Angel Guimera, primera puesta en
escena de Sergi Belbel como nuevo director
del TNC. Una monumental escenografia
reproducia minuciosamente una fabrica del
Poble Nou, con el guifio de presentarla al
principio y al final como una ruina indus-
trial a punto de derrumbarse por la voraci-
dad especulativa que ha embargado el po-
pular barrio. En medio de este bocadillo
«de actualidad» se desarrollaba el drama
romdntico sin una intervencién dramatur-
gica mordiente, sélo soltando a los mas de
veinticinco intérpretes por los surcos moro-
sos de una pieza ochocentista que escenifi-
caba el mundo obrero, ni que fuese tras las
gafas del paternalismo mds conservador.

Suerte tuvo el TNC reponiendo el gran
éxito de la temporada anterior, Unuubbh!,
de Gerard Vazquez, una mirada punzante
y tierna al payaso Charlie Rivel durante el
nazismo. Suerte porque todavia tendria que
llegar lo mas flojo para cerrar el afio, el in-
trascendente El gran secret que, pese a su-
poner la confluencia de dos creadores po-
tentes como Joan Font (Comediants) y Al-
bert Espinosa, el espectaculo, poco estimu-
lante, obtuvo unos resultados muy esca-
$OS.

Tampoco empezé muy bien la temporada
para el Teatro Romea con un curioso pero
aspero Tennessee, donde esta vez la inteli-
gencia experimental de Xavier Alberti dejo
al publico confuso, sin complicidad, descol-
gado de la propuesta; y con un Carnaval de
Jordi Galceran que queria revalidar el éxito
de El metode Gronholm, con direccién de
Belbel incluida: no es tan fécil, sin embargo,
construir una nueva perla. El género del
thriller policiaco, tan vinculado al cine y
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tan poco teatral, ademads de la ausencia del
clima emotivo necesario y de razones de
peso que justificaran los hechos que ocu-
rrian, incidieron fatalmente en el modesto
resultado. Repetir calderada no es tan fa-
cil...

Otras salas comerciales tuvieron una me-
jor programacioén, como Adreca descone-
guda en el Teatro Borras, una dramatiza-
cion de un relato epistolar de Katherine
Kressmann Taylor con la cual Jordi Bosch
y Ramon Madaula hicieron un trabajo pe-
netrante y de matizada emocién; o Gorda,
de Neil LaBute, en la Sala Villarroel que
ahora orienta Javier Daulte, una comedia
amarga que apufiea la correccién en la mo-
da, pero que se convierte en previsible y sin
el chisporroteo critico y la mala leche que
el autor y la directora (Magda Puyo) habian
sabido ofrecer en Excés (2002).

Las Salas Alternativas, con su modestia,
dieron algunas buenas noches de teatro,
empezando por Dimonis en la Sala Beckett,
donde el sueco Lars Norén exhibia la im-
placable autofagia de pareja, con la turbo-
nada de unas tensiones poco o muy disimu-
ladas, unas interdependencias afectivas en-
fermizas y las crueldades més sofisticadas
que la convivencia es capaz de generar. El
Nou Tantarantana ofrecid, entre otros,
unas emotivas Trece Rosas de Julia Bel, un
poético homenaje a la memoria de las trece
adolescentes fusiladas por los fascistas en
la tapia del cementerio de la Almudena de
Madrid. El espectdculo obtuvo el Premio
Max a la mejor coreografia (Eva Hibérnia),
pese a la espesa e inacabable parte textual.
Por su parte, Beth Escudé reescribia el Ma-
cbeth de Shakespeare en su tltima pieza:
Boris I rei d’Andorra, una obra historica
sobre un visionario, soberano de los valles
pirenaicos durante unas semanas, con todo
el glamour y el ansia de convertir el peque-
flo enclave en un paraiso fiscal dedicado al
turismo y al negocio: la realidad se ha en-
cargado de darle la razoén. La campanada
del Tantarantana reson6 en mallorquin con
Iguana Teatro y su exquisito especticulo
La mort de Vassili Harkov, de Joan Arrom
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y Pere Fullana. Un texto que combina per-
sonajes, situaciones y conflictos proceden-
tes de las obras de Pushkin, Gogol, Turgue-
niev o Chéjov, en una trama original, con
una sorprendente calidad y agilidad drama-
tica, unos personajes con fuertes tintes ro-
manticos, unas descripciones de clima rea-
lista y unos anilisis de las pulsiones animi-
cas con un guifio al naturalismo. El monta-
je recibi6é la mencién especial del Premi
d’Arts Escéniques Ciutat de Barcelona por
su elegante y sobria puesta en escena de ex-
quisito tratamiento pictérico y de impeca-
ble efecto luminico, y una interpretacion
emotiva y calida.

Por su parte, el Versus Teatre continuaba
dando a conocer voces de autores catalanes
que no tienen la presencia escénica que me-
recerian. Fue el caso de Elles mateixes, un
espectdculo realizado por las ductiles actri-
ces Berta Giraut y Elisabet Vallés sobre
textos de Joan Casas, un veterano de nues-
tra dramaturgia escasamente escenificado,
que aqui proponia un singular experimento
de creacion/improvisacion con el tema de
fondo de los maltratos. La otra propuesta
vino de Valencia, de la mano de Chema
Cardenfia, autor y director de Contratemps,
una reflexion sobre el paso del tiempo que
combina el registro comico y el dramatico
en un interesante trabajo de Carol Linue-
sa.

La exquisitez del teatro de imagen

No quisiera acabar sin mencionar el nuevo
festival de dramaturgias plasticas y de la
imagen, de las nuevas tecnologias aplicadas
a la escena, de titeres y objetos, en una pa-
labra: NEO (Noves Escenes Obertes). Una
muestra que se desarrollé bajo la batuta de
Jordi Fondevila, donde se vieron propuestas
de una gran ambiciéon y belleza, y que se
convirti6 en crisol de una estimulante crea-
tividad, no en balde fue organizado por el
Institut del Teatre. El espectaculo inaugural
ya supuso toda una declaracién de princi-
pios. La Compagnie 111 de Tolosa de Len-

gadoc, fundada por Aurélien Bory, presen-
taba, en colaboracidn con Phil Soltanoff del
teatro experimental norteamericano, un
montaje de una belleza turbadora: Plus ou
moins, U'infini, donde se combinan técnicas
circenses, malabares, acrobacia, danza, vi-
deoproyecciones y teatro de objetos y de
sombras, elementos plasticos que se conju-
gan con la musica, la luz y el espacio, en un
estilo que nos remite a las experiencias de
la Bauhaus de Oskar Schlemmer. El resul-
tado constituy6 una fiesta de imaginacién
y de ingenio que sorprendia por su perfec-
cién técnica, ejecucion impecable y pode-
roso contenido visual.

El grupo Cabo San Roque, que como he-
mos visto se dio a conocer en el Grec 2006,
volvia ahora con Miusica a Maquina donde
seguian poniendo en accién sus peculiares
instrumentos caseros esta vez presididos
por una lavadora automadtica.

Els plecs vestibulars de la compania
Buchinger’s Boot Marionettes fue un espec-
taculo exorbitante, técnicamente impeca-
ble, de una gran complejidad tanto en la
construcciéon como en la manipulacién de
los titeres y objetos que se ponen en movi-
miento. Estdn realizados en madera, metal,
harapos y hueso, y evocan un universo su-
rrealista, freak, gotico-macabro o sado. Es
una pieza enigmadtica, a ratos cautivadora,
otros monstruosa, excesiva y onirica. Ins-
pirdandose en un antiguo museo de las de-
formidades, hacen desfilar diversas mario-
netas de nifios-calavera, de esqueletos ala-
dos, de osamentas con membranas de vam-
piro, con aletas de pez, osamentas en forma
de larva acudtica, cabezas de muerto hidro-
céfalas, craneos aberrantes de las bestias
mas diversas. Y también una serie de brujas
y brujos, cocodrilos, enanos, muiiecos que
salen de dentro del mufieco como si le flu-
yera un pensamiento o el espiritu. Todo de
un virtuosismo preciosista, con mecanis-
mos de alta precision y detalles minuciosos,
pero refractarios a la fascinacion y alejados
de cualquier contenido inteligible. Son tite-
res que parecen salidos del taller de un taxi-
dermista.



Por su parte, Ecumes, de Paulo Duarte y
Nuria Legarda, fue un trabajo cautivador
en el que la actriz y bailarina construye una
mufieca rota, ebria de sombras, cuya des-
nudez paseaba un hurén acrébata, mientras
una silla en semimovimiento expresaba con
sus patas inquietud, paciencia, agitacién o
turbacién, y unas persianas seguian el ritmo
con los librillos que se entreabrian y se ce-
rraban. Titeres, objetos, proyecciones eran
convocados en el especticulo presidido por
unas puertas acristaladas cuyos vidrios ro-
tos se cepillaban como para cicatrizar las
heridas de los cristales. Sencillamente mag-
nético, encantador.

Una maqueta gigante de Auschwitz es la
escenografia y el escenario de Kamp de la
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compainia holandesa Hotel Modern, un es-
pecticulo impresionante y chocante. Los
siniestros trenes de los deportados entraban
en el campo mientras miles de mufiequitos
interpretaban a los prisioneros y sus feroces
guardianes, todo filmado con minicimaras
que proyectaban los detalles en una panta-
lla en el fondo, utilizando elementos coti-
dianos con imaginacién y un profundo sen-
tido poético.

El nuevo formato del antiguo Festival de
Titelles i Teatre Visual, ahora NEO, demos-
trd, pues, su viabilidad y oportunidad de
programacién irradiando magia por los di-
versos espacios que lo acogieron en la lla-
mada Ciutat del Teatre. jEnhorabuena!
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