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Resenas

Revistas

(Pausa.) Quadern de Teatre Contemporani,
num. 26

Marilia Samper

La desaparicién en Barcelona en los ultimos
tiempos de algunas salas de teatro, sumado
al futuro traslado de la Sala Beckett, que
perderd su ubicacién actual, ha impulsado
algunas reflexiones en torno a la implica-
cion del espacio teatral dentro del tejido
urbanistico de las ciudades, tema que ocupa
buena parte del nimero 26 de la revista
(Pausa.) Quadern de teatre contemporani,
con el titulo «Espai Teatral, Espai Esce-
nic».

Abriendo este nimero, Antoni Ramon
Graells analiza en su articulo «Cartografia
teatral: guia de dibuix i lectura» la presen-
cia del edificio teatral en los mapas de dife-
rentes ciudades europeas, que no siempre
refleja la verdadera significacion de deter-
minado espacio en la realidad cultural del
lugar. Nos habla de espacios emblematicos
y de su localizacion dentro de la estructura
urbana —en muchos casos exiliados en los
extrarradios. Como complemento a esta
cuestion, cuatro creadores nos guian por
los espacios teatrales de Berlin, Nueva York
y Buenos Aires. La dramaturga Helena Tor-
nero traza una deliciosa y vivida descrip-
cién de los teatros de la capital germanica;
Boris Daussa realiza un andlisis personal
sobre los diferentes tipos de espacios escé-
nicos dentro de un panorama tan dificil de
clasificar como el de Nueva York; y Victoria
Szpunberg, junto con la actriz Cristina Cer-
via, nos introducen en la movida teatral
portenia més independiente a través de sus
experiencias e impresiones. Otros nombres
propios del dmbito teatral, tales como Ro-
ger Bernat, Carme Portacelli, Angela Bosch,
Joan Font y Alex Serrano, exponen sus
ideas sobre el espacio escénico en relacion
con sus trabajos artisticos. De la mano del
dramaturgo e investigador Joan Abelldn,
nos llega un interesante recorrido por la



evolucion estética de la compaiiia Els Jo-
glars a partir de sus escenografias.

En el apartado de materiales tedricos,
encontramos algunos estudios sobre temas
diversos, como el de la funcién y la inciden-
cia de ciertas poéticas, la reaparicion de lo
ritual en algunas escenificaciones o sobre el
mismo concepto de representacion.

Con motivo del estreno en el TNC de
Tornar a Casa, de Harold Pinter, se ofrece
un articulo sobre la presencia de este autor
en los escenarios catalanes junto a un breve
analisis de algunos aspectos de esta pieza.

Para finalizar, dos textos teatrales: Un
Idili exemplar, del hiingaro Ferenc Molnar,
y Aigua, de Gavina Sastre. Y, cumpliendo
con el consabido compromiso de (Pausa.)
y de P’Obrador de la sala Beckett de dar a
conocer la escritura de autores contempo-
raneos del panorama internacional, el fitxer
nos proporciona unos comentarios sobre
las obras Mercury Fur, de Philip Ridley, y
Salvatges, de Hindl Klaus, que seguro des-
pertardn el apetito por emprender nuevas
lecturas.

Assaig de Teatre, nim. 56

Marilia Samper

Assaig de Teatre, en su edicién numero 56,
presenta un monografico sobre la figura de
Ramon Vinyes, autor polémico y durante
muchos afios olvidado, cuya memoria se ha
logrado rescatar sobre todo desde Berga, su
ciudad natal, y desde Barranquilla, donde
realizé gran parte de su produccion literaria
durante su vida de exilio en Colombia. Tras
una introduccién a su biografia y drama-
turgia, encontramos tres estudios sobre sus
textos: Ball de titelles (1936), Arran del mar
Caribe (1944) y Pescador d’anguiles (1974),
que dan buena muestra de la diversidad y
complejidad de su obra.

Fum sobre el teulat, la pieza que se pu-
blica en este nimero, tiene una importante
significacion histérica ya que se estaba re-
presentando en el Teatre Poliorama de Bar-
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celona al tiempo que las tropas franquistas
entraban en la ciudad. Ramon Vinyes nos
introduce con este drama en el entramado
de las relaciones de una familia desde una
vision amarga, presente en casi todas sus
obras.

Continuando con el monografico dedica-
do al Simposio de teatro no aristotélico, se
nos ofrece un articulo en torno al teatro de
Heiner Miiller y su repercusion dentro de
la antigua Alemania del este, que una vez
mas demuestra como el arte escénico se ve
coartado por los poderes politicos. En otro
estudio, se analizan textos de Beckett, Bern-
hard y Miiller para desvelar los mecanismos
de disolucién del didlogo y de ruptura con
el personaje que cuestionan el funciona-
miento del teatro convencional en sus as-
pectos literarios y escénicos.

Echando una mirada retrospectiva a la
historia del teatro en Catalufia, podemos
comprobar la importante actividad del tea-
tro amateur en los afios treinta a partir de
lo que destilan las paginas del Libro de ac-
tas de su federacion de asociaciones, asi
como descubrir la presencia de la drama-
turgia hingara en la escena catalana de
postguerra, o recorrer la pista de Samuel
Beckett en nuestros escenarios que, indis-
cutiblemente, va ligado a nombres como
Sanchis Sinisterra y el Teatro Fronterizo asi
como al de La Gabia de Vic. Rescatando
importantes figuras del pasado teatral, As-
saig de Teatre rinde homenaje a una com-
paiia madrilefia de enorme importancia
dentro del panorama espanol: Dido, peque-
flo teatro de camara, y hace un repaso de
sus producciones, entre las que se cuentan
titulos de autores tan diversos como John
Osborne, Chéjov, Lope de Vega, Strind-
berg, Beckett, Pinter, Genet, Boris Vian e
Ionesco, junto a dramaturgos espafioles de
la época.

Roger Pérez i Brufau presenta un breve
articulo sobre la cuestion de la realidad en
la teoria teatral de Sartre, y, para finalizar,
se presenta un interesante analisis sobre el
teatro contemporaneo argentino al que su
autor, Osvaldo Pelleretti, denomina drama-
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turgia de la desintegracion, y donde se hace
referencia a nombres ya tan habituales en
nuestros escenarios como Javier Daulte,
Daniel Veronese y Rafael Spregelburd.
Cierran esta edicion algunas criticas es-
pecializadas de especticulos que ofrecen un
esbozo de lo que sucede en las tablas de los
teatros de la peninsula y a partir de las cua-
les se puede diagnosticar la salud de la que
goza el arte escénico por nuestros territo-
rios, aquejado siempre de enfermedad mor-
tal, pero no obstante sobreviviendo a lo
largo de los tiempos; fe de lo cual la da todo
lo que en este volumen aparece recogido.

DDT (Documents de Dansa i Teatre), nim. 10

Marilia Samper

En abril del presente afio vio la luz el nime-
ro 10 de la revista DDT (Documents de
Dansa i Teatre), que publica el Teatre Lliu-
re, nimero dedicado en exclusiva en esta
ocasion al ciclo de nuevas creaciones escé-
nicas que, con el titulo Radicals lliure, al-
berga en sus escenarios. Encabezan la pu-
blicacién tres articulos de reflexion tedrica
que pretenden desentrafiar las claves de es-
tas experiencias creativas que se desmarcan
de la teatralidad convencional y, sobre todo,
analizar donde se encuentra su radicali-
dad.

Oscar Cornago, investigador de Huma-
nidades del CSIC, parte de la idea de teatro
postdramdtico y analiza las motivaciones
de los creadores que, desde los afios setenta,
han ido haciendo descarrilar la puesta en
escena de los railes preestablecidos hasta
llegar a ese territorio no dramdtico, para
afirmar finalmente que estas nuevas crea-
ciones no parten de lo anterior, ni para ne-
garlo ni para criticarlo, sino que, haciendo
(o pretendiendo hacer) tabula rasa, generan
nuevos codigos, nuevas formas de expre-
sién, canales nuevos, universos propios y
caminos diferentes.

José A. Sanchez ahonda en la vocacion de
esta actitud artistica de intervenir desde lo

real, abandonando por completo la vieja
idea de ficcidn, para hacerse presente ante
un publico también presente y activo.

El ultimo de estos textos proviene de Vic-
tor Molina, profesor del Institut del Teatre
de Barcelona, y en él indaga en el propio
lenguaje, buscando en la raiz més primitiva
de algunos términos el origen de esta vision
radical de la puesta en escena.

A continuacién, DDT 10 cede la palabra
a los propios creadores para que nos hablen
de su trayectoria, de sus procesos creativos,
de sus pretensiones y de su vision sobre el
panorama cultural actual. Amaranto, So-
cietat Doctor Alonso, Nao Albet, Sergi
Faustino, Derivat y Atolladero, los denomi-
nados «radicals», nos acercan a su trabajo
de una manera sencilla, directa, a veces
poética, a veces con humor, para dejar cons-
tancia de quienes son, de qué es lo que quie-
ren y, por encima de todo, de lo que no
quieren. Para finalizar, unas cuantas ima-
genes del espectaculo de Rodrigo Garcia
Accidens (Matar para comer), a través de
las cuales podemos leer lo crudo y radical
de su teatro. Una publicacién realmente in-
teresante para conocer mds sobre estas nue-
vas creaciones.

Libros

Como una novela
Lluis Hansen

Melendres, Jaume, La teoria dramatica - un viatge a
través del pensament teatral, Barcelona, Institut del
Teatre, 2006

En la edicién de libros de ensayo teatral en-
contramos muy pocos que hagan referencia
a la teorfa dramatica o, en otras palabras,
al pensamiento teatral. Por eso, la aparicién
del ultimo libro de Jaume Melendres tiene
una especial relevancia. Y la tiene por dos
razones fundamentales: por el dmbito del
objeto de estudio y por su rigor. Pasemos a
analizarlo con més detalle.

Estructurado en dos partes formales bien



diferenciadas, el libro efectua, en primer
lugar, un largo y extenso recorrido, en pa-
ralelo, por lo que podriamos llamar tres
historias: la historia de la teoria dramatica,
la historia de los hechos teatrales y escéni-
cos y, finalmente, la historia de las aporta-
ciones estéticas, cientificas y técnicas. De
este modo, anota los hechos mds importan-
tes en estos tres ambitos desde un remoto
536 a.C., cuando un tal Tespis montaba en
un carro para ir a explicar historias de ciu-
dad en ciudad, hasta un relativamente re-
ciente 1990, en el que coinciden uno de los
ultimos especticulos de Tadeusz Kantor
con la invencién del caza-bombardero
F-117, invisible para los radares.

En la seleccion y el contenido de estas tres
historias vemos una clara declaraciéon de
principios. La primera declaracién es que
la escritura dramadtica y la escenificacion
van ligadas y forman parte de un mismo
todo. La segunda es que no puede entender-
se la historia de las artes escénicas sin co-
nectarla con el resto del saber: Melendres
tiene muy claro que determinadas innova-
ciones artisticas van necesariamente ligadas
a determinados avances tecnoldgicos y cien-
tificos, y quiere dejarlo patente. Nos lo
muestra en un formato que permite al lector
interesado ir recordando lo aprendido y lo
olvidado, o lo que recordiabamos de una
época y que resulta ser de otra. Como cuan-
do releemos las notas de alguna agenda
personal antigua y exclamamos: «Ostras,
¢tanto tiempo ha pasado desde eso?». Hacer
un repaso de nuestra historia para entender
mejor el presente.

En la segunda parte del libro —la mas
extensa— se desarrolla todo el pensamien-
to dramatico dividido en tres grandes eta-
pas. Igual que una obra en tres actos, en la
que el protagonista cambia en cada uno de
ellos. En efecto, la historia de la teoria dra-
matica occidental puede dividirse en tres
etapas bastante claras y diferenciadas: un
largo periodo que va desde el clasicismo
griego hasta el siglo xvir1, donde el discur-
so se centra en el texto teatral. Una segun-
da etapa durante la cual los pensadores se
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dan cuenta de que para que exista el teatro
no basta con leerlo, sino que se necesita a
alguien para representarlo. Es entonces
cuando aparece el actor, practicamente ig-
norado hasta entonces. Y, finalmente, una
tercera etapa (muy reciente en comparacion
con la extension de las dos anteriores) en la
que aparece, hacia la segunda mitad del si-
glo x1x, alguien auténomo que organiza
toda la superposicion de lenguajes en el es-
cenario. Aparece la figura del director.

Pero bajo esta apariencia de cronologia
—v, por lo tanto, de compartimentacion—
el autor nos muestra la realidad poliédrica
del mundo. Melendres ha hecho un trabajo
de hormiguita: incansable, a lo largo de
muchos afos ha ido consultando fuentes
muy diversas y ha ido anotando y recopi-
lando los textos y asi, como las cerezas, uno
le ha ido conduciendo a otro. Pero lo més
importante es que éste no sélo recopila
(como todas las hormigas) sino que también
piensa (como no todos los humanos) v,
como quien no quiere la cosa, coloca un
pensamiento junto al otro sin que coincidan
en el tiempo ni en el espacio. Y este orden
provoca una colisién (nada grave, no su-
frais) en el pensamiento del lector. Todo ello
hace que nos preguntemos o que descubra-
mos los parecidos entre un autor y otro; un
parecido que suponiamos (fruto de prejui-
cios acumulados) inexistente. Melendres
habla de «puentes» dentro de esta «Vene-
cia» densa y cadtica. Pero no credis que ha-
bla de los tres puentes que cruzan el gran
canal, sino del enjambre de puentes que co-
nectan —como las sinapsis— un barrio con
otro; y mds aun: una callejuela con otra,
una casa con otra, la gente que vive en una
estancia con la que vive tras la pared con-
tigua. Por mucho que nos paseemos por
Venecia no nos perderemos, y siempre po-
dremos volver al Born, preguntando a al-
gun vecino dénde estd la salida de este la-
berinto donde no es necesario el hilo, sino
las preguntas.

Para remachar el clavo, nos permite de-
gustar, en forma de Gltimo capitulo, una
perla final: un resumen de los principales
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pensamientos antagoéonicos (o0 no tan anta-
gonicos) sobre la esencia del teatro, sobre
sus finalidades y su bondad, sobre la dra-
maturgia, sobre el actor y sobre el director,
subrayando una vez més la dificultad de
obtener respuestas claras y unicas, recor-
ddndonos que la belleza de Venecia es muy
diferente a la belleza de la cuadricula del
Eixample, de Manhattan o de Phoenix,
Arizona.

Sé6lo nos queda hablar de la forma. Me-
lendres escribe con un estilo, una erudicién
y una sintaxis que permiten realizar una
doble lectura: la del estudioso que toma
nota de todas las citas (con frases cargadas
de paréntesis, de guiones y de notas a pie
de pagina) y la del aficionado que —si sabe
obviar los paréntesis, los guiones y las no-
tas— podra leer, en efecto, una maravillosa
novela histérica, escrita como en los viejos
(v bellos) tiempos, con las clasicas introduc-
ciones de cada capitulo llenas de humor y
de expectativas en las que, por ejemplo, nos
recomienda la necesidad de ser precavidos,
nos habla de la nariz de Cleopatra, se pre-
gunta si los personajes tienen derecho a
dormir o la importancia del nimero 7 para
la comprension de un gran ndmero.

Creo que al lector, una vez haya leido esta
novela en forma de ensayo, le pueden ocu-
rrir dos cosas: una, haber modificado el
contenido de algunas de las casillas que te-
niamos clasificadas para entender el mun-
do; y la otra, acabar con mds preguntas que
respuestas, lo cual es un buen ejercicio para
el camino de la sabiduria y para la preven-
cion del Alzheimer.

Crénica de un viaje
Silvia Ferrando

Josep Maria Sala Valldaura, Historia del teatre

a Catalunya, Eumo Editorial i Pages Editors,

Col. «Biblioteca d’Historia de Catalunya», nim. 8,
ViciLleida, 2006

Josep Maria Sala Valldaura ha dedicado
gran parte de su docencia e investigacion a

la historia del teatro. Poeta y critico, actual-
mente es catedrdtico de Literatura espafio-
la de la Universidad de Lérida. Su nuevo
libro Historia del teatre a Catalunya es un
recorrido por la historia del teatro realiza-
do en Catalufia, desde la Edad Media has-
ta la actualidad, ya que las tltimas obras
citadas son del afio 2004. Este recorrido
muestra paralelamente las diferentes pues-
tas en escena y los textos dramaticos que se
producen en Catalufia en cada momento,
analizando los aspectos de la escenificacion
y los nuevos avances técnicos, asi como los
recursos literarios.

Sala Valldaura utiliza dos formas de ana-
lisis, dependiendo del periodo. Por ejemplo,
al inicio del libro, en el capitulo dedicado a
la edad media, realiza un andlisis de cariz
antropoldgico, en el que subraya las dife-
rentes funciones sociales del teatro y que
resulta muy interesante: las funciones ludi-
ca y estética, la necesidad de reir o de es-
parcimiento del ser humano, una funcién
psicosocial de liberacion de tensiones y de
impulsos, otra reforzadora del antiautori-
tarismo, el individualismo y el hedonismo
ante las coerciones morales y sociales de la
colectividad, como espacio de discusién o
sencillamente como espacio para gozar la
fiesta del ruido, de la luz, del fuego... A con-
tinuacion describe las formas teatrales de-
rivadas de estas funciones. En capitulos
posteriores vuelve a referirse a éstas para
continuar con el andlisis.

En general prefiere las definiciones utili-
taristas del teatro, y decide no escoger nin-
guna definicién esencialista. También rehi-
sa utilizar grandes conceptos historiografi-
cos como, por ejemplo, la evolucion, la
continuidad, la discontinuidad... ya que lo
considera poco fructifero.

Eso le conduce a la segunda forma de
andlisis, mds expositiva, en la que parte de
la descripcion de las piezas dramdticas y
diferentes puestas en escena (en determina-
dos momentos la tnica evolucién clara es
el escenotécnica) para que el lector llegue a
sus propias conclusiones. La enumeracion
de las formas teatrales nos muestra la so-



ciedad y la historia de Catalufia a partir de
su teatro.

Esta Historia del teatre a Catalunya esta
dividida en ocho periodos y capitulos, aun-
que hay que destacar que gran parte del
teatro popular es, o ha sido, atemporal y
pertenece al caudal de la tradicién teatral.

El primer periodo, la edad media, situado
en una primera gran etapa de teatralidad
no literaria, iniciado entonces y que conclu-
ye a finales del siglo xvI1, se centra en las
funciones sociales del teatro, como hemos
mencionado antes. Describe los diferentes
espacios que se inauguran para poder llevar
a cabo las puestas en escena concebidas en
aquel momento. El anilisis se realiza a par-
tir de la aplicacién de la definicion de per-
formance a una parte de la teatralidad me-
dieval.

A continuacién, pasa al renacimiento, en
el que cabe destacar la aparicion del teatro
en las universidades y en un entorno mas
erudito, donde se utiliza para mejorar el uso
del latin y su diccion. En este periodo se
produce también la primera profesionaliza-
cién del teatro, coincidiendo con la apari-
cién de un publico que decide pagar por
verlo y la existencia de unos espacios para
hacerlo.

Mas tarde, durante el barroco, Valldaura
analiza la aparicion del teatro comercial, el
paso del texto a la representacion, tanto en
el teatro religioso como en el profano, y la
figura de Francesc Fontanella.

El cuarto periodo objeto de estudio es el
siglo xvirr. Siguiendo la clasificacién de
Antoni Comas divide el teatro en tradicio-
nal religioso, hagiografico, popular profano
y culto.

En el siglo X1x se recupera el catalan
como lengua para el escenario, aunque no
deja de ser representado en castellano. El
teatro se convertird en la diversion por ex-
celencia de la sociedad ochocentista, desta-
cando figuras como la de Frederic Soler,
«Serafi Pitarra» o Angel Guimera.

El primer capitulo dedicado al siglo xx se
inicia con el teatro modernista, donde des-
taca Santiago Rusifiol, y pasa mas tarde por
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el novecentismo hasta llegar a la Guerra
Civil. A continuacién, el autor realiza un
andlisis de la proyeccion exterior del teatro
que se hacia en Catalufia y no puede dejar
de concluir el capitulo sin mencionar la
obra de un autor como Josep Maria de Sa-
garra.

La siguiente fase abarca desde el afio 1939
hasta 1975, en el que destacan el teatro en
castellano de la posguerra y el teatro inde-
pendiente cataldn, asi como las figuras de
Joan Oliver, Salvador Espriu, Joan Brossa,
Manuel de Pedrolo o Albert Boadella y Els
Joglars.

El dltimo en esta serie de ocho periodos
corresponde al teatro realizado a partir de
1975, donde cita y describe el trabajo de
compaifias como: Comediants, La Fura dels
Baus, Dagoll Dagom, el Teatre Lliure o la
Cubana, asi como los principales autores
dramdticos de este periodo y su repercu-
sion. Finaliza con un apartado en el que
analiza el trabajo de las instituciones y de
las salas alternativas respecto a la literatura
dramatica actual.

Cuando analiza el teatro en Catalufia
desde el punto de vista literario, Sala Vall-
daura estudia la estructura general de la
pieza, y realiza estudios comparativos con
otras obras de la misma época- Por ejemplo,
compara piezas en lengua catalana con
aquellas que considera sus homoélogas en
lengua castellana. Destaca por ejemplo el
estudio comparativo entre la Comedia ha-
giogrdfica de santa Quiteria, andénima, y
Santa Juana, de Tirso de Molina. El libro
también recoge pequefias secuencias o dia-
logos de las piezas literarias en lengua ca-
talana de algunos de los periodos, lo que
permite un andlisis y una visién mas esme-
rada de la teatralidad y el mensaje existen-
tes, asi como del uso del didlogo y la lengua
catalana. Del mismo anilisis del texto dra-
matico procede una descripcion de los me-
canismos teatrales necesarios para que se
pudiera llevar a cabo.

Hay que destacar el amplio abanico de
bibliografia citada en el libro y utilizada por
el autor para los diferentes andlisis y des-
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cripciones, aludiendo a estudiosos de cam-
pos muy diversos. La lectura del libro se
convierte asi en un viaje por la evoluciéon de
la lengua y la literatura dramatica catalana,
los usos de éstos en determinados dmbitos
y su desarrollo, asi como de las puestas en
escena y de la sociedad que asiste a ellas
segun sus necesidades.

Perfume de una época
Merce Saumell

Guardiet i Bergé, Montserrat: El Teatre Liric
de 'Eixample (1881-1900), Editorial Portic,
Barcelona, 2006

Aunque al principio la lectura de El Teatre
Liric de ’Eixample (1881-1900), libro vo-
luminoso y erudito, nos pueda parecer una
tarea pesada, después es todo lo contrario
nos vamos adentrando gradualmente en
una ciudad apasionante y apasionada por
la escena musical y teatral. La actual topo-
nimia de las calles barcelonesas atestigua
la actividad febril de aquellos afios.

La autora nos acerca al mundo escénico,
tan rico como desconocido, de finales del
siglo X1xX en Barcelona, una ciudad en pleno
auge industrial, con una burguesia ascen-
dente y de afirmacion catalanista. El libro
nos habla en concreto del Teatro Lirico,
uno de los centros de la vida cultural de la
ciudad ochocentista, nacido en plena cons-
truccion del Ensanche. Situado cerca del
Paseo de Gracia, entre las actuales calles de
Provenza y Mallorca, el Teatro Lirico era,
en efecto, un edificio elegante, dotado de
las mejores novedades escénicas, compara-
ble a otros coliseos europeos, situado en un
lugar extraordinario: los jardines de los
Camps Elisis, exquisitamente disefiados por
el arquitecto Elies Rogent.

Montserrat Guardiet ha adaptado su tesis
doctoral (2002) sobre este tema asi como
un estudio anterior (1995) sobre los Camps
Elisis de Barcelona. Y lo hace desde los ini-
cios del Teatro Lirico, cuando sélo era un
proyecto impulsado por el banquero y me-

cenas Evarist Arnus, figura capital de la
Barcelona de aquellos afios. El estudio nos
acerca, pues, a diferentes aspectos tales
como la descripcion del edificio y de su en-
torno, y también a su actividad, la progra-
macion teatral, operistica y musical de la
ultima década del siglo x1x. A partir de una
esmerada y contrastada documentacion
(hay que destacar el ingente trabajo de he-
meroteca), la autora nos permite percibir
una Barcelona entusiasta al coincidir en el
Teatro Lirico figuras internacionales de la
talla de la actriz Sarah Bernhardt, y lo que
la visita de esta actriz de renombre interna-
cional represent6 para la sociedad del mo-
mento, asi como la de la compaiiia portu-
guesa de Furtado Coelho. Capitulo aparte
merece la implicacién de creadores catala-
nes como el dramaturgo y director Adria
Gual, la actriz Maria Tubau, la arpista Es-
meralda Cervantes (pseudénimo de la ex-
céntrica Clotilde Cerda, hija del urbanista),
los compositores Isaac Albéniz, Enric Gra-
nados o Felip Pedrell, el escendgrafo Fran-
cesc Soler Rovirosa, el director de corales
Josep Anselm Clavé, el Orfeé Catala de
Lluis Millet, un joven violonchelista llama-
do Pau Casals..., ademads de participar, en-
tre otras tareas, en la difusién del wagne-
rismo o de los nuevos compositores france-
ses, como Jules Massenet o Camile Saint-
Saéns, entre otros.

Una extensa bibliografia, una esmerada
tabla cronoldgica de los espectdculos pre-
sentados en el Teatro Lirico y, en especial,
un indice biogrifico de los personajes vin-
culados a la Barcelona de finales del siglo
XIX, nos permiten obtener un completisimo
dibujo de lo que representé el Teatro Lirico,
una maravillosa aventura impulsada por un
filintropo, un simbolo de una época injus-
tamente enterrado en el olvido.



Un balance abierto
Pere Riera

AADD: L'escena del futur. Memoria de les arts
esceniques als Paisos Catalans (1975-2005),
El CepilaNansa, 2006.

La editorial de Vilanova El Cep i la Nansa
presenta Argumenta, una coleccion de li-
bros de ensayo definida por sus responsa-
bles como «un proyecto colectivo, formado
por jovenes profesionales independientes,
que pretende evaluar criticamente la cultu-
ra catalana desde 1975 en adelante». Con
el proposito de elaborar un diagnéstico
nada dogmatico o definitivo sobre lo que
ha supuesto el ultimo trienio democratico
en el mundo del pensamiento y de la cultu-
ra catalana, se convocan diferentes grupos
de tedricos y voces cualificadas para com-
partir estudios y reflexiones que se recoge-
ran y editardn en volimenes como el que
ahora nos ocupa. Esta Memoria de les arts
esceniques, coordinada por Francesc Fo-
guet y Pep Martorell, es, pues, una recopi-
lacién de articulos firmados por profesio-
nales de diferentes dmbitos del teatro y de
la danza, que dilucidan detalladamente la
praxis escénica desarrollada en nuestro pais
a lo largo de los dltimos treinta afios.

El presente volumen nos ofrece un reco-
rrido ciertamente heterodoxo, que en oca-
siones se adentra en las catacumbas del
teatro reivindicativo del tardofranquismo,
para acercarse también —con nombre y
apellidos— a las ultimas promociones de
dramaturgos, directores y agrupaciones de
teatro y danza contempordneos. Hay que
destacar que el perfil heterogéneo de los
articulistas participantes favorece la rique-
za y multiplicidad de fuentes y documentos
que, contrariamente a lo que es habitual,
no se circunscriben en exclusiva a la histo-
ria reciente de la escena catalana, sino que
cubren también los principales episodios en
la historia reciente del teatro de las Baleares
y Valencia.

Nuria Santamaria elabora un andlisis mi-
nucioso del teatro cataldn de los afios se-

Resefias

tenta, avido de influencias foraneas y espo-
leado por maltiples reivindicaciones identi-
tarias. En su articulo realiza un seguimien-
to detallado de la audacia con que se em-
prendieron las numerosas iniciativas
ocurridas al amparo de los grupos indepen-
dientes —la auténtica cantera del teatro
actual—. Santamaria alude también a las
numerosas propuestas que surgieron con el
fin de fomentar la profesionalizacion del
gremio, asi como la consolidacién més o
menos institucional de asociaciones y asam-
bleas de todo tipo, que luchaban por con-
seguir el estatuto corporativo del oficio:
congresos, festivales, premios, etc.

Manuel Molins, desde una atalaya poé-
tica y un poco distanciada, defiende la na-
turaleza incombustible y resistente de los
teatreros que, durante estos treinta afios,
han persistido a lo largo y a lo ancho de
Catalufia. El autor valenciano ofrece el pun-
to de vista de aquellos que, lejos de la me-
trépoli, han tenido que convivir con la in-
solidaridad —a menudo sistemdtica— de
los «padres de la patria».

Carles Batlle muestra un minucioso friso
de dramaturgos que desde entonces hasta
ahora han ejercido la autoria dramdtica en
Catalufia, analizando en clave tedrica las
tendencias estilisticas que les caracterizan.
Batlle detecta las inevitables influencias
ejercidas por el teatro europeo de vanguar-
dia en la obra de los autores catalanes de
este trienio democrdtico, y asi las refiere y
justifica, empezando por los primeros tex-
tos de Belbel hasta llegar a las dltimas pro-
puestas de las nuevas generaciones. En este
mismo sentido, Josep R. Cerda se encarga
de elaborar un informe exhaustivo sobre la
autoria dramadtica balear de las dltimas tres
décadas.

Mercé Saumell, en calidad de experta en
dramaturgias no textuales, presenta el diag-
néstico del itinerario seguido por el grueso
de grupos y companias de teatro y danza
que han basado sus creaciones en el trabajo
colectivo, prescindiendo a menudo del tex-
to convencional. Entre el gran nimero de
agrupaciones que no han dejado de apare-
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cer a lo largo de estas tres décadas, Saumell
destaca inevitablemente la impronta de
aquellas que han pervivido desde entonces
y que han consolidado una trayectoria y un
prestigio internacionales incuestionables,
como Els Comediants o La Fura dels
Baus.

Por su parte, el polifacético Tago Pericot
se dirige al lector en un registro informal,
lanzando sin rubor algunas de las afirma-
ciones mds demoledoras que encontraremos
en las paginas de esta misceldnea. Asi, se
muestra tajante al evaluar el teatro «que
habia que hacer hace treinta afios», denun-
ciando las condiciones en las que actores,
autores y directores se vefan obligados a
trabajar. Finalmente, no ahorra ningtn re-
proche a aquellos que han fomentado, des-
de frentes diversos, el aburguesamiento y la
autocomplacencia que tifie buena parte de
las propuestas recientes: «Se ha perdido el

hacer teatro de acuerdo con las necesidades
de los espectadores (...); Catalufia no ha
sido nunca un pais de dramaturgos, ha sido
un pais de disefiadores de teatro (...); se hace
teatro para la gente de teatro».

Barbara Raubert hace un repaso de los
principales hitos alcanzados por nuestros
coredgrafos y bailarines, mientras que Ga-
briel Sansano expone una interesante pa-
nordmica del ejercicio de la critica teatral
de este mismo periodo. El volumen acaba
con la transcripcion de una mesa redonda
celebrada en ’Obrador de la Sala Beckett
con el titulo «30 afios de transicion», en la
que participaron Hermann Bonnin, Jordi
Coca, Joan Cavallé y Gerard Vazquez, cu-
atro testimonios directos de un tiempo y un
pais en transito —quizas perpetuo—, que
reflexionan sin tapujos sobre el resultado de
los ultimos treinta afios de democracia tea-
tral catalana.
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