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Resum

Quan es parla de la trajectoria vital i artistica de Fabia Puigserver indefec-
tiblement es fa referéncia a la seva experiéncia i a la seva formacié com es-
cenograf a Polonia, on visqué i s’educa entre 1951 11959. Segons les seves bio-
grafies, no hi retorna fins al 1966; a partir d’aquell any mantingué un contacte
professional i personal regular amb el seu pais adoptiu. Ara bé, malgrat la im-
portancia que tots els estudiosos i coneguts de Puigserver donen a la primera
época polonesa, la informacié publicada encara és forca general. L'objectiu
d’aquest article, doncs, és aportar més dades sobre el periode 1951-1959 a par-
tir de la documentacié trobada en arxius i d’entrevistes a coneguts seus, aixi
com precisar certes qiiestions relacionades amb Polonia i Puigserver després
del seu retorn a Catalunya entre 1959 i 1966.

Paraules clau: Fabia Puigserver, teatre poloneés, escenografia catalana,
escenografia polonesa, Leokadia Bielska-Tworkowska, Jerzy Grotowski,
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Introduccio

Una de les moltes facetes de Puigserver que, per entendre la seva personalitat
artistica i originalitat teatral cal posar en relacié amb d’altres (com el com-
promis ideologic i la militancia politica, el nivell dramattrgic de les seves
obres, la vida personal, etc.), és el seu vincle amb Polonia (Graells, 2012: 21).
Com diu Anna Sawicka, «las referencias polacas aparecen sistematicamente
en las criticas dedicadas a la evolucidn del gran artista catalan, particular-
mente en los analisis de sus trabajos escenograficos» (Sawicka, 2007: 158).
També aquelles persones que el van coneéixer, especialment els primers anys
després del seu retorn de Polonia, quan es refereixen al seu art i la seva apor-
tacio al teatre i 'escenografia, solen mencionar, d’una banda, el seu extra-
ordinari talent, que li permetia encarar tota mena de reptes escenografics
i de vestuari i, de I’altra, la formacio i ’educacié artistica rebuda a Polonia.
Un testimoni, per exemple, és Manolo Nufiez Yanowsky, amb qui Puigserver
assisti a 'Escola d’Art Dramatic Adria Gual (EADAG) des de I’any 1961, i que,
en una entrevista que li vaig fer, em comentava:

Fabidn eraya en aquellos tiempos una personalidad teatral revelada que hablaba
de igual a igual con los profesores catalanes y sus invitados tales como Espriu,
Brossa, Obiols, Moisés Villélia, Subirachs, etc... y sabia exponer su experiencia
teatral en un pais socialista (Polonia) en términos para mi insospechados.

O també son il-lustratives les segiients paraules de Carlota Soldevila, que en
el documental «Fabia Puigserver, anima de teatre» del programa Noms de
TV3(2006), posa al mateix nivell talent personal i formaci6 polonesa: «Tenia
unes mans d’or, privilegiades... Jo no sé com ho sabia fer tot... Suposo que a
Polonia, quan t’ensenyen escenografia, t’'ensenyen mil oficis».

De fet, era el mateix Puigserver qui subratllava la importancia de la in-
fluencia polonesa, tot afirmant que en el periode en queé visqué en el seu pais
adoptiu, entre 1951 i 1959, adquiri una formacio artistica i intel-lectual que
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de cap de les maneres no hauria pogut rebre a la Barcelona d’aquells temps
(Roig, 1978; Febrés, 1990: 44). Sobre aquesta educacio, si es reuneixen les
declaracions esparses de Puigserver, es pot dir que va ser «solida» i li dona
per tota la vida «les bases conceptuals i formals respecte el que ha de ser un
escenograf i com cal plantejar el procés de creacidé escenografica» (Bravo,
1996: 30); que li proporciona una concepcid de 'escenografia sintetica i d’es-
tilitzacid, mentre que la d’Espanya de la mateixa época era realista (Roig,
1993: 266), i 'imbui del principi que tota obra d’art, tota escenografia, havia
de partir sempre d’una experiéncia real, viscuda, i no de la imitacié d’una
altra obra d’art (Bravo, 1996: 41). Afegia que de I’escenografia polonesa, «el
que si que vaig agafar-ne va ser el concepte segons el qual una obra no s’ha
de vestir; s’ha d’explicar. Si convé, prescindir de les acotacions que marca
lautor —pero per exemple els classics no en donaven— i remarcar, donar un
paral-lel plastic al sentit de l'obra. Si, aix0 mateix, traduir plasticament la co-
lumna vertebral d’una obra» (Benet i Jornet, 1971: 52).

A més a més, Puigserver també reconeixia que haver viscut en un pais
socialista com Polonia, amb seriosos problemes economics, determina el seu
caracteristic estil auster, «antiparafernalia» (Gabancho, 1988: 159; Sagarra,
1993: 28).

La importancia, doncs, de la polonitat de Puigserver ha atret l'atencio
d’alguns dels estudiosos de la seva obra (Guillem Jordi Graells, Antoni Bue-
so, Isidre Bravo, Joan Abellan, Josep M. de Sagarra, Anna Sawicka), que han
intentat entrellucar com I'influencia ’experiéncia polonesa des de diverses
perspectives, aportant, per exemple, dades biografiques i documentals (Sa-
garra, 1993; Graells; Bueso, 1996: 13, 15, 78-79, 90-99; Sawicka, 2007) o em-
marcant-la en la tradicio teatral i escenografica polonesa (Abellan, 1993: 223;
Bravo, 1996: 25-29).! Tanmateix, com diu Sawicka, encara es pot aprofundir
més en la qiiestio (Sawicka, 2007: 157-158, 163), cosa que pretenc amb aquest
article. Els resultats que hi presento son fruit d’una recerca feta al llarg de
diversos anys a Varsovia i Barcelona.

Inicialment, quan vaig emprendre la investigacid, 'objectiu era recons-
truir la formacio teatral i intellectual de Puigserver a Varsovia amb les
aportacions de testimonis. Vaig parlar amb familiars, amics i coneguts del
seu entorn catala (Lola i Enric Puigserver, Manolo Nuifiez, Lluis Pasqual,
Guillem-Jordi Graells, Francesc Nel-lo, Maite Lorés, Ernest Serrahima, Pi-
lar Aymerich, Santos Hernandez, Josep M. Benet i Jornet, Jordi Humbert,
Montserrat Ramos, Enric Bastardes, Antoni Codina) i del polonés (Carlos
Marrodan, Xymena Zaniewska), pero la informacié que em donaren sobre la
formaci6 era menys concreta del que jo esperava. Es per aixd que, finalment,

1. Cal mencionar, com a contrapunt, les opinions de Ricard Salvat sobre el tema, que afirma que quan Puigserver
entra a 'EADAG tenia molt poc bagatge com a escenograf i figurinista, i qliestiona els comentaris d’alguns d’aquests
estudiosos: «Visité Varsovia en 1962, invitado por el World Peace Council. Pasé por la escuela, donde habia estudiado
Puigserver, conoci a sus profesores y me hablaron de él. Nada de lo que explica el profesor Bravo corresponde a la
estricta verdad, al menos como en Varsovia me la explicaron» (Salvat, 1994: 100). Ara bé, cal tenir en compte que
aquestes opinions de Salvat s’expressen en un article que és una reacci6 airada a I'edici6 en castella del dialeg entre
Puigserver i Nufiez Yanowsky en el llibre de Graells i Hormigén (1993). No és la meva intencié entrar en aquesta
polémica, pero, tot i aixi, em sembla interessant reproduir el comentari que em féu Nufiez, segons el qual a 'EADAG,
«si bien Ricardo era una enciclopedia teatral andante, Fabian era la enciclopedia practica del teatro en todos sus
aspectos. Los dos hombres jévenes (tenian pocos afnos de diferencia) se observaban con atencién».
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vaig centrar la meva recerca en arxius de Varsovia i Barcelona. El resultat,
tot i no ser tan exhaustiu com pretenia inicialment, aporta un conjunt d’in-
formacions documentals (i alguns testimonis) que completen, amplien o
precisen certes qiiestions biografiques del periode de la seva vida entre 1951-
1966. El marc cronologic escollit, doncs, compren els anys d’exili de la familia
Puigserver a VarsoOvia i el retorn a Barcelona fins al 1966, any en qué, segons
els biografs, Puigserver repren la relaci6 directa amb Polonia.

La formacié académica

Al final de la guerra civil Fabia Puigserver i Plana (1938-1991) s’exilia junta-
ment amb la seva familia, primer a Franca i, més tard, 'any 1951, a Polonia.
A Varsovia, a desgrat del seu pare, que volia que estudiés disseny industri-
al, el 1953 Puigserver, amb quinze anys, es matricula al Liceu Public d’Arts
Plastiques (Painstwowe Liceum Sztuk Plastycznych), on estudia fins al 1957
(Febrés, 1990: 43-44). El Liceu s’havia fundat Pany 1945 i, si bé inicialment
oferia una formacié6 professional de dos anys, a partir de 1948 s’hi comenca
a impartir formacié secundaria regular de cinc anys on, a més de les ma-
téries generals, es feien assignatures artistiques. Com ho explica el propi
Puigserver: «Se empiezan los estudios a los 7 y hasta los 13 afios se da a los
alumnos enseflanza primaria. A partir de los 13 afios y hasta los 18 la en-
seflanza secundaria se compone de asignaturas de bachillerato y bellas ar-
tes» (Bonet, 1963: 7).2 El Liceu de Puigserver (actualment conegut com Zes-
p6l Panstwowych Szkot Plastycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie)
conserva en el seu arxiu l'expedient académic amb les notes, que ens pot
servir per concretar una mica més la formacié que hi rebé. A part de les as-
signatures de ciéncies (matematiques, geografia, fisica, quimica, biologia) i
d’humanitats (historia, historia de la cultura i historia de I’art) estudia polo-
nes, rus i frances ('assignatura de la qual sempre obtingué la nota més alta).
Pel que fa a les assignatures artistiques hi consta dibuix, pintura, escultura,
composicio, tipografia i dibuix técnic. També, a més de formaci6 militar, hi
ha educacio fisica, assignatura a la qual no solia anar, al-legant, pel que es
dedueix dels expedients, problemes de salut. D’aquest periode al Liceu es
conserven diverses pintures i dibuixos reproduits en el llibre de Graells i Bu-
eso (1996: 92-95), juntament amb dissenys escenografics, figurins i estudis,
alguns dels quals es troben en el Centre de Documentacié i Museu de les
Arts Escéniques (MAE).? Durant el quart curs, el 1956-1957, feu practiques
d’escenografia al Teatr Dramatyczny i col-labora en el projecte escenografic
d’Andrzej Sadowski per a l'espectacle El diari d’Anna Frank, dirigit per Jan
Swiderski, i estrenat al Teatr Domu Wojska Polskiego el 8 de mar¢ de 1957

2. En aquest article Puigserver utilitza el terme «Escuela Superior de Bellas artes de Varsovia» per referir-se al
Liceu. En altres entrevistes, com la que manté amb Montserrat Roig a la televisié (1978), fa servir una denominacié
semblant («Escola de Belles Arts»), que pot provocar una certa confusid, ja que no s’acaba d’entendre si es refereix al
Liceu, a I’Académia de Belles Arts o a ambdues coses alhora.

3. Esconserven els figurins i escenografies de Balladyna (1956), Joana d’Arc i El somni d’una nit d’estiu (ambdés pro-
bablement també de 1956) (Fons Fabia Puigserver Top. P 82). També, en el mateix topografic, sota el titol «Projecte
d’escola» el MAE conserva estudis de vestuaris historics, figurins i retrats. Es dificil discernir si foren fets aleshores,
o més tard, a ’Académia de Belles Arts.
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Certificat d'ingrés a I’Académia de Belles Arts. © MAE. Institut del Teatre.

Traducci6 jurada al francés del certificat d’'ingrés a I’Académia de Belles Arts. © MAE. Institut del Teatre.
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(Graells; Bueso, 1996: 96). Tot i que el seu nom no consta en el programa
de ma de lobra, Puigserver el recordava com el primer treball escenografic
que realitza (Sagarra, 1993: 27; Bonet, 1963: 7).* El juliol d’aquell mateix any
acaba els estudis del Liceu i, sense tenir gaire clar encara a quina disciplina
teatral es volia dedicar, entra a formar part d’un grup de teatre com a actor.
Finalment, decidi estudiar escenografia i es matricula a PAcadémia de Belles
Arts el juliol de 1958, en ’especialitat de pintura. Segons explicava ell mateix,
ho feu sense examen d’ingrés i directament al segon curs (Febrés, 1990: 44);
aixi ho confirmen un certificat en polonés de '’Académia i la seva traduccid
jurada al francés conservats al MAE, tot i que especifiquen que si que feu
I’examen. En canvi, segons la informacio conservada als arxius de ’Académia
de Belles Arts a Varsovia, entra en el primer curs després d’haver aprovat
I’examen.

A més d’aquesta informacid, a ’arxiu també es conserven alguns docu-
ments que probablement presenta com a meérits per ser acceptat a 'Acade-
mia: les notes del Liceu del curs 1955-1956 (on es constata que obtingué ex-
cel-lent de dibuix, pintura i frances) i el cataleg d’una exposicio6 de les seves
pintures realitzades entre 1956 i 1958, organitzada pel Klub Przyjaciol Kul-
tury Iberyjskiej (Associacié d’Amics de la Cultura Ibérica) a la seu del Klub
Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki Warszawy el mar¢ de 1958. A I'’Académia
no hi ha més informacio, pero al MAE es conserven projectes de figurins
realitzats aquell curs (Estiu a Nohan, Romeu i Julieta i La mort de Danton).
Alguns d’aquests treballs porten el pseudonim Slévia, que utilitzaria després
a Barcelona en els seus primers anys com a escenograf, i que escolli perque,
segons deia, per als polonesos «mi apellido resultaba dificil» (Bonet, 1963: 7).
També sembla que en aquest periode realitza projectes escenografics per a
I’Associacié d’Amics de la Cultura Ibérica i participa com a actor a Los po-
brecitos habladores (Graells; Bueso, 1996: 96). Tot sembla indicar, pero, que
no pogué acabar la formaci6 a ’Académia de Belles Arts, ja que no apareix a
la llista d’alumnes llicenciats del centre (Wlodarczyk, 2008: 20-30); fet que,
d’altra banda, no és estrany si es té en compte que els estudis tenien una du-
racio de cinc anys i que ell, Pany 1959, torna amb els seus pares a Barcelona
aprofitant una amnistia (Febrés, 1990: 19).

Pel que fa al professorat del Liceu i 'Académia, no he pogut trobar do-
cuments concrets de ’época, pero Puigserver invocava com a mestres, a més
de Sadowski, els escenografs Zenobiusz Strzelecki, que 'any 1963 publica un
dels estudis més complets d’escenografia polonesa, Polska plastyka teatralna,
i Teresa Roszkowska (Bravo, 1996: 26).°

4. Se’n conserva un esbds escenografic al MAE, que porta la signatura «Slévia» (Fons Fabia Puigserver Top. P 82).
5. Conservats al MAE, Fons Fabia Puigserver, Top. P 82 i reproduits a Graells; Bueso, 1996: 90, 97-99.

6. No he pogut escatir en qué consisti el mestratge de Strzelecki sobre Puigserver ni si realment el tingué com a
professor al Liceu o a I’Académia. Cal tenir present que Strzelecki, com a professor, sembla que treballa principalment
a tédz, a les escoles superiors de teatre i belles arts, Panistwowa Wyzsza Szkota Teatralna (1948-1950) i Paristwowa
Wyzsza Szkota Plastyczna (1949-1951), i més tard, entre 1954 i 1955, a '’Académia Teatral de Varsovia. Només a partir
de 1972 comenca a treballar a '’Académia de Belles Arts de Varsovia. Vaig parlar amb I'esposa de Strzelecki, la també
escenografa Krystyna Mazur, i no em pogué donar cap noticia sobre Puigserver. En tot cas, aixd no descarta que no
hi hagués pogut tenir relacié.



GARCIA SALA. Algunes qliestions sobre la relacio de Fabia Puigserver amb Polonia 7

ESTUDIS ESCENICS 44

Fabia Puigserver actuant amb
I’Associacié d’Amics de la Cultura Ibérica.
© MAE. Institut del Teatre. Autor desconegut.

La familia Tworkowski

A més dels estudis académics, fou clau per a la formacié de Puigserver com
artista i intel-lectual el contacte que establi amb la intel-liguéntsia de Varso-
via. Com diu ell mateix, «practicament em vaig traslladar a viure durant una
época a casa de la filla d’una pintora famosissima, al centre de la ciutat, rela-
cionada amb tota la intel-lectualitat del pais», i fou alli on conegué les obres
de Sartre i altres autors francesos que a Barcelona eren dificils de trobar
en aquells moments (Febrés, 1990: 44). La pintora en qiiestio era Leokadia
Bielska-Tworkowska (1901-1973), i la conegué gracies a Pamistat que feu al
Liceu amb la seva filla gran Maria, «Isia». En algunes entrevistes de 1966,
Puigserver anomena Leokadia la seva mestra juntament amb Strzelecki
(Manzano, 1966; A. del C., 1966).

Bielska-Tworkowska, que es dedica també al disseny grafic, abans de la
guerra havia format part de 'Escola de Varsovia (Szkota Warszawska), agru-
pacio de pintors sorgida als anys trenta dins de '’Académia de Belles Arts
al voltant de Tadeusz Pruszkowski, molt influenciada pel postimpressionis-
me franceés. Bielska-Tworkowska exposa a Ginebra, Amsterdam, Estocolm,
Londres i Brussel‘les, i rebé diversos premis i distincions. Exerci de critica
en revistes i diaris d’abans i de després de la guerra. Una de les seves obres
més conegudes és el retrat de ’escriptor Adam Wazyk, de 1932, conservat
al Museu Nacional de Polonia (Serafinska, 1972: 39-40). El seu estil ironic i
un xic expressionista, podria haver influenciat el jove Puigserver dels anys
cinquanta; si més no, s'observen certes semblances estilistiques en les obres
pictoriques que es conserven del catala, especialment en alguns dels retrats
reproduits a Graells; Bueso, 1996: 92.
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Leokadia, juntament amb les seves filles i el seu marit, Stefan Tworkowski
(1907-1995), arquitecte i professor de ’Académia de Belles Arts, vivia a la pla-
ca del Mercat de la Ciutat Vella de Varsovia, un lloc molt significatiu per als
varsovians, ja que tot el barri antic, que havia estat destruit pels nazis com
la major part de la capital, fou reconstruit fidelment durant els primers anys
després de la guerra per iniciativa de la propia poblacié. Concretament, els
Tworkowski vivien al nimero 1 (35) de la plaga, edifici conegut com Kamie-
nica Walbachowska (Gizinska), que datava de finals del segle xv. Després de
la guerra només se’n conserva el soterrani i les parets de la planta baixa i es
reconstrui entre 1951 i 1953. El jove Puigserver, que procedia d’una familia
humil i que vivia en un barri obrer, va quedar impactat vivament per aquella
casaiper aquella familia d’artistes i intel-lectuals que ’habitava, tal i com em
va confirmar la filla petita dels Tworkowski, Helena.

t

Fabia Puigserver agafat al penell de la casa dels Tworkowski. © MAE. Institut del Teatre. Autor desconegut.

Vaig poder conversar amb Helena Tworkowska-Cegiela, pintora i il-lus-
tradora, en un dels cafés preferits de Puigserver del centre de Varsovia, el
Telimena. Com la majoria de persones que van tractar-lo, Helena en parlava
amb una barreja de veneracié i entusiasme. Helena em mostra alguns objec-
tes que conservava amb molt afecte com a record: fotos, dos llibres que Fabia
li havia regalat pel seu aniversari (un de poesia de Mickiewicz i un altre de
pintura de Wyspianski) i dos retrats que ell li va fer ’any 1956 i que, segons
Helena, mostraven la sensibilitat i el potencial pictoric que tenia Puigserver.
De les fotos familiars que em comenta, me’n mostra dues amb Puigserver
retratat a la casa dels Tworkowski, que reprodueixo en aquest treball.

Segons Helena, fou el Liceu el que dona la formacio6 decisiva a Puigserver,
ja que alli es feia una vertadera immersié en l’art, amb professors molt apas-
sionats i exigents, que convertien els estudis en una experiencia que marcava
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Puigserver a I'estudi de Bielska-Tworkowska. Helena Tworkowska atribueix a la seva mare I'autoria del retrat
davant del qual posa Puigserver, tot i que I'ampliacié de la fotografia sembla indicar que la signatura és la
d’ell. Segons Helena, el quadre de la jove de la cua és el seu retrat, també realitzat per Bielska-Tworkowska.
© MAE. Institut del Teatre. Autor desconegut.

decisivament tots aquells que els finalitzaven (recordava Helena, com un
dels companys de curs de Puigserver, el cineasta Antoni Krauze). Aquesta
experiéncia pedagogica també el deuria marcar com a futur docent, ja que
els testimonis d’alumnes que van estudiar escenografia amb ell a I'Institut del
Teatre justament el recorden, entre altres coses, per 'amor pel que feia i la
seva exigencia (Bravo, 1996: 45, 48). Al Liceu, segons Helena, eren freqiients
les sortides i excursions artistiques (hi ha, per exemple, conservats al MAE
uns quants quadres de Puigserver fets a Kazimierz Dolny i Sandomierz l’any
1956) i visites a museus. Entre d’altres qiiestions, Helena considerava que fou
important la influencia de Maria Dolebina, professora de polones, entusiasta,
exigent, que fomentava ’amor pel teatre i que feia representacions teatrals
a l'escola. I afegia que la formacio literaria al Liceu també va ser molt im-
portant, especialment assenyalava 'interés del jove Fabia per la literatura del
romanticisme poloneés, tot aventurant que potser hi veia un paral-lelisme en-
tre els valors identitaris d’aquest moviment i els del nacionalisme catala. De
fet, a la biblioteca personal de Puigserver, conservada al Teatre Lliure, entre
els llibres en polonés que hi ha destaquen els volums de les obres completes
d’Adam Mickiewicz, el «Goethe» de la tradicié literaria polonesa, que, pel que
fa al teatre, proposa un tipus de dramaturgia i posada en escena que influ-
encia i condiciona tot el teatre i escenografia polonesos del segle xx. Aixi
mateix, Helena recordava la passié de Fabia pel teatre, ja que procurava no
perdre’s res de la cartellera teatral de Varsovia. Helena creu que Puigserver
havia vist tot el que es representava aquells anys, i posava com exemple que
en una ocasio li va recomanar una obra que ell havia vist fins a cinc vegades.
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Per concloure aquesta part sobre la formacié academica, seguint la dar-
rera reflexié de Tworkowska-Cegiela, potser cal dir que, més enlla del que
va aprendre estudiant al Liceu i a PAcadémia o veient la seva mare tallant i
cosint vestits (Roig, 1978), la freqiient assisténcia als teatres varsovians de
I’época, amb unes propostes tan diferents i avancades a les que es trobaria
a la Barcelona dels anys seixanta, va ser, de fet, la seva primera gran escola
teatral, tal i com em comenta Lluis Pasqual en una entrevista.

L’article sobre Grotowski

Com ja s’ha dit, Puigserver arriba a Catalunya I’any 1959 i, segons la crono-
logia de Graells i Bueso, no retorna a Polonia fins al 1966 (Graells; Bueso,
1996: 79). Tanmateix, durant aquells anys, en qué feu el servei militar, treballa
en tallers d’escenografia barcelonins i treballa per ’Agrupacié Dramatica de
Barcelona (ADB) i ’Escola d’Art Dramatic Adria Gual (EADAG), no perdé els
vincles amb Polonia, tal i com he pogut comprovar per diverses fonts. Segons
em digué Nufiez Yanowsky, escrivia cartes als seus coneguts polonesos que,
com que no haurien passat la censura franquista, «mandaba por via de su her-
mana Lola que vivia en Francia». Quan Nufiez i Puigserver es van conéixer al
port de Barcelona als peus d’un vaixell procedent de Polonia, ’any 1959, Puig-
server no només hi va anar per parlar el polonés amb els mariners (Febrés,
1990: 21) sin6 també perque «queria probar de mandar cartas por via de aquel
barco». També sembla que feu una estada a Polonia entre 1963 i 1964, segons
m’asseveraren Nufiez, Tworkowska-Cegiela i Joan-Lluis Marfany.”

Un bon exemple dels vincles que mantenia amb Polonia és l’article sobre
Grotowski que publica Poctubre de 1962. L’article, titulat «Un teatre labora-
tori a Opole (Polonia)» i publicat a Serra d’Or (Puigserver, 1962: 47-48), fou
la primera noticia a Espanya sobre el director polonés (Yaycioglu, 1995: 20;
Kacprak, 2000: 88; Aszyk, 2009a: 120; 2009b: 124). Apareixia en una nova
secci6 de la revista, «Els escenaris de fora», que tanmateix només pervisqué
dos nimeros més, fins ’abril de 1963.%

7. Es possible que I'estada coincidis amb el paréntesi de 1964 en la seva activitat professional, assenyalat en la
cronologia (Graells; Bueso, 1996: 80).

8. Sobre la secci6 de teatre i el seu funcionament, Joan-Lluis Marfany, que n’era el secretari, em comenta: «Serra
d’Or es feia d’'una manera molt artesanal. Hi havia una mena de comité de redacci6, amb responsables de les diverses
seccions (economia, literatura, urbanisme, cinema, etc.). El responsable de la seccié de teatre era Jordi Carbonell,
m’imagino que, inicialment, perqué no hi havia cap altre candidat obvi. Calia, pero, omplir les planes de la revista d’al-
guna manera. El que en Carbonell feia, aleshores, era reunir a casa seva, al vespre havent sopat, amb una relativa re-
gularitat —un cop al mes o potser cada quinze dies, ja no ho recordo— un grup de persones més o menys relacionades
amb el teatre. [...] A les reunions aquestes, a part de fer, inevitablement, tertulia, decidiem de qué parlariem al proxim
niimero o, més ben dit, intentavem trobar coses amb qué omplir les dues o tres planes que ens poguessin tocar. Si en
algun teatre es feia alguna cosa en catala, algu s’oferia a fer-ne la critica. El mateix si s’havia publicat alguna cosa: en
Carbonell ho treia i demanava si algti se’n volia encarregar. Si no hi havia ni representacions, ni llibres a ressenyar, calia
pensar en alguna altra cosa, i aleshores tot depenia del pur atzar que algu tingués alguna idea. Va ser aixi, sense cap
mena de dubte, com es va publicar I'article d’en Fabia, que, en efecte, feia pocs anys que havia arribat de Polonia i que,
de fet, encara es deia, professionalment, Fabia Slévia. El grup era molt fluid. De fixos, fixos, només érem en Carbonell,
la Maria Aurélia Capmany, i jo. [...] | la Maria Aurélia mirava d’introduir-hi gent jove de 'EADAG: un dia hi va portar en
Montanyes, que em sembla que no va tornar-hi mai, un altre I'’Adria Gual, que era company meu de curs i amic i que va
ser una mica més assidu, més tard en Pepe Ruiz Lifante. | va ser aixi com en una ocasi6 hi va dur en Fabia, ocasié que jo
diria que també va ser tnica. No en tinc cap record concret, perd donades les caracteristiques d’aquestes reunions, pot
estar segur que el que va passar és que ens vam dir, com de costum, ;qué tenim per al nimero que ve?, va resultar que
no gaire cosa, o en Fabia va dir que ell podia fer I'article aquest o, més probablement, la Maria Aurélia va dir que en Fa-
bia podria fer alguna cosa sobre el teatre a Polonia i en Fabia hi va estar d’acord i, com que era home seriés, ho va fer».
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La noticia de Puigserver era una informacié que arribava molt d’hora si
es té en compte que Grotowski comenca realment a ser popular a Europa
nomeés a partir de 1963 gracies als articles en francés de Raymonde Temkine
(Osinski, 1980: 105, 110). Abans d’aquesta data havien aparegut algunes pe-
tites noticies a Hongria, Romania, Suissa, Finlandia, Dinamarca i Noruega
(Osinski, 1997: 96-97), entre les quals cal comptar I’article de Serra d’Or. To-
tes elles, i també la de Puigserver, foren conseqiiéncia dels esforcos i la «cam-
panya evangelitzadora» d’Eugenio Barba.

El Teatre de les 13 files de Jerzy Grotowski i Ludwig Flaszen fou fundat el
setembre de 1959. L’any 1962 Eugenio Barba, que era a Polonia gracies a una
beca, conegué el teatre grotowskia i es converti en el seu gran divulgador,
tant a Pestranger com entre els intel-lectuals de Varsovia (com, per exemple,
els ja mencionats Strzelecki i Mazur), que abans amb prou feines el conei-
xien (Barba, 2000: 71-72). Com que les autoritats d’Opole eren contraries a
la continuitat del grup, Barba i Grotowski havien planejat una estratégia per
assegurar-ne la pervivencia:

Gracias a mi pasaporte italiano podia entrar y salir de Polonia cuando me daba
la gana. Lo aproveché para realizar algunas salidas al extranjero, todas ellas
muy breves. Tenian el doble objetivo de difundir el Nuevo Testamento del
Teatro y dar la impresion a los criticos y a las hostiles autoridades polacas de
que Grotowski era conocido. En mi habitacion o en el restaurante de la estacion,
Grotowski y yo proyectabamos el itinerario. Se trataba de colocar mis articu-
los sobre el Teatr 13 Rzedéw en revistas y periddicos, de visitar partidos poli-
ticos, personalidades teatrales, ambientes artisticos y hacer conocer el teatro
de Opole, dejando materiales, articulos, fotos, dibujos. Fue de esta manera que
empecé a escribir. Lo hacia en francés porque era una lengua internacional, mas
facilmente comprensible que la mia, el italiano (Barba, 2000: 72).

Els primers articles, doncs, que apareixien a la premsa europea, eren obra
de Barba, que a vegades els signava ell mateix o utilitzava pseudonims. La
majoria eren extractes d’un opuscle de trenta pagines, Experiénces du théd-
tre-laboratoire 13 Rzedow (1962), impres gracies a la intercessié d’un dels cen-
sors d’Opole, que admirava el teatre grotowskia (Barba, 2000: 70).° En el cas
de l'article de Serra d’Or, Puigserver també parti del mateix opuscle: en va fer
una seleccid i va traduir-ne fragments (Garcia, 2012: 179). La informacio ele-
gida feia referéncia al caracter de laboratori del grup, que buscava, en primer
lloc, trencar la separaci6 entre public i espectador, transformant tota la sala en
escenariifent que I’actor interactués directament amb l'espectador, convertint
I’espectacle en una psicomagia entre actor i public, en una mena de ritual laic.
En segon lloc, feia referencia al treball corporal i vocal dels actors, al seu en-
trenament per aconseguir el domini del cos, i I'is lliure del text dramatic, que
no s’utilitzava per crear uns personatges sino per explorar-ne les possibilitats
sonores. En canvi, no feia esment a espectacles concrets del grup ni a drama-
turgs polonesos com Witkacy o Mickiewicz, citats per Barba en el seu article,

9. Totique no he pogut llegir sencers aquests articles, crec que la majoria es basen en I'opuscle mencionat. M’ho
fan pensar els fragments d’aquests textos recollits en un text de Barba posterior al que si que he tingut accés: Barba,
1964: 16-48.
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probablement perqué haurien estat informacions excessivament llunyanes
per al lector catala. Puigserver tampoc no citava altres qiiestions llargament
tractades en el text de Barba, com la relacié del teatre amb els arquetips i el
subconscienti el vincle del ritual amb el misteri i el teatre religids. Ara bé, tam-
bé obvia incloure una de les qiiestions centrals de l’estética del teatre pobre
grotowskia: la renuncia a la decoracio, la musica i els efectes de llum, plante-
jament amb el qual, probablement, no hi sentia afinitat. Es pot dir, doncs, que
Puigserver llegi el text de Barba i en selecciona els fragments a partir de la seva
mirada com a escendgraf. Es per aixd també que, de tot el material grafic i fo-
tografic de l’article, escolli un dels dibuixos de Jerzy Gurawski, 'escenografia
de Kordian, que probablement li sembla interessant per la proposta espacial
que s’hi feia: el public es distribuia per tota la sala al voltant d’unes estructures
en forma de lliteres, on actuaven els actors (Barba, 1962: 18). Com diu Antoni
Bueso, amb larticle de Serra d’Or es constata fins a quin punt Puigserver «cen-
trava la posada en escena en l’establiment d’una correcta relacié entre actor i
espectador, entre escenari i public» (Bueso, 1996: 51).

No he aconseguit saber com li arriba Popuscle sobre Grotowski a Puig-
server. Potser a través de la correspondéncia o d’algti que el va portar de Po-
lonia via Franca. Pero 'important és constatar que Puigserver estava al cas
de l’estrategia de Barba (publicar sobre Grotowski a I'estranger i fer-ho cons-
tar a Polonia perque les autoritats no clausuressin el teatre) ja que, al cap de
pocs mesos després que aparegués l'article a Serra d’Or, a Opole ja s’havien
assabentat de la seva publicacié. En el programa de ma del Doctor Faustus,
obra estrenada per Grotowski el maig de 1963, n’apareixia citat un fragment
en francés que anava signat per Puigserver. Es 1dgic pensar, doncs, que fou
ell mateix qui feu arribar a Polonia un exemplar del seu article perque havia
entés perfectament quin paper hi havia d’acomplir en l’estratégia de super-
vivencia del grup de Grotowski. Eugenio Barba em va dir al respecte: «Re-
cuerdo muy bien el articulo de Puigserver, pero no recuerdo como lo recibi y
como ¢l se enteré de Grotowski. Hasta el 1975 —fecha de la muerte de Fran-
co— yo no viajé a Espafia y después no tuve la ocasion de encontrarlo».

Fos com fos, crec que aquest episodi demostra que Puigserver, després
del seu retorn, mantenia un cert contacte amb Polonia i la seva cultura. Pel
que fa a una hipoteética coneixenca directa amb Grotowski i el seu teatre
aquells anys, no he aconseguit cap dada que ho avali. Sembla que Puigser-
ver el conegué personalment una mica més tard, segons el que em comenta
Francesc Nel'lo. A finals dels seixanta Puigserver, Carlota Soldevila i el ma-
teix Nello anaren a Ais de Provenca per veure la representacié d’Akropolis.
Quan hi van arribar, la sala estava plena i no hi cabien més espectadors; pero
gracies a la conversa en polonés que Puigserver mantingué amb Grotowski,
van poder assistir a ’espectacle sense problemes.

La Fira de Mostres

A partir de 1966 Puigserver viatjara sovint a Polonia i hi realitzara nom-
brosos projectes gracies a I’amistat amb Xymena Zaniewska-Chwedczuk.
Segons explica aquesta escenografa, el va conéixer a la Fira de Mostres de



GARCIA SALA. Algunes guestions sobre la relacio de Fabia Puigserver amb Polonia 13

ESTUDIS ESCENICS 44

Barcelona a principis dels seixanta i gestiona el visat perqué Puigserver po-
gués visitar el seu pais (Sagarra 1993: 27; Zaniewska 1997: 30). A la Fira de
Mostres, des que Puigserver va tornar de l'exili, cada juny hi feia d’intérpret
del polonés. Fou una feina que li servi de guanyapa durant uns quants anys
mentre s’introduia en el mén teatral barceloni. Tot i ser un fet conegut, hi ha
poca informaci6 sobre aquesta faceta. D’una banda, perqueé fou una activitat
professional secundaria i, de I’altra, per la dificultat que suposa habitualment
aportar evidéncies sobre I’activitat de qualsevol intérpret.’® En el nostre cas,
les evidencies disponibles fins ara eren una fotografia de Puigserver fent
d’intérpret a la Fira, conservada al MAE i publicada a la monografia de Gui-
llem-Jordi Graells i Antoni Bueso (Graells; Bueso, 1996: 80), i el testimoni
de Zaniewska. Ara bé, a I’arxiu de Fira de Barcelona es conserven alguns do-
cuments que, juntament amb el testimoni de Manolo Nuifiez, ens permeten
ampliar la informaci6 fins ara existent sobre aquesta qgiiestio.

EX

“! :
|

—{

Puigserver fent d’intérpret a la Fira de Barcelona. © MAE. Institut del Teatre. Autor desconegut.

Després de la Segona Guerra Mundial es produi un trencament de relaci-
ons diplomatiques i economiques entre Espanya i Polonia."! D’una banda, Es-
panya fou un dels pocs paisos que no reconegué el nou govern de la Polonia
comunista i continua acollint la representaci6 diplomatica del Govern polonés

10. La historia de la interpretacié, malgrat la importancia que ha tingut al llarg del temps, és la historia d’'una
invisibilitat. Aquesta invisibilitat és fruit de les particularitats de la propia activitat interpretativa: la volatilitat del
suport oral, la dispersi6 de fonts primaries i la subjectivitat i la versemblanca d’algunes fonts (Cronin, 2002: 47-49;
Bowen, 1995: 247; Alonso, 2008: 430-434). Per aixo, la historiografia que intenta reconstruir I'activitat d'un intérpret
determinat ha de treballar amb fonts molt diverses (textos personals i autobiografics, arxius sonors, actes de reu-
nions internacionals, croniques, documents d'arxiu, etc.) que, sovint, il-luminen només de forma indirecta I'objecte
d’estudi (Bowen, 1995: 247; Alonso, 2008: 436).

1. Sobre les relacions diplomatiques entre Polonia i Espanya durant la Guerra Civil espanyola i la Segona Guerra
Mundial, vegeu Eiroa 2001: 21-22, 45-48.



GARCIA SALA. Algunes qliestions sobre la relacio de Fabia Puigserver amb Polonia 14

ESTUDIS ESCENICS 44

a lexili (Eiroa, 2001: 121-125; Podolska, s.a.). De I’altra, ’abril de 1946 Polonia,
instigada per 'URSS, denunciava davant del Consell de Seguretat de TONU
que el régim de Franco era una amenaca per a la pau mundial. La dentncia ini-
cia el procés de sancions diplomatiques que 'ONU emprengué contra Espanya
i que portaren el pais a l'ostracisme diplomatic i a ’aillament economic (Eiroa,
2001: 70-71; Cavalieri, 2014: 35).

Les relacions economiques entre ambdos paisos es reprengueren a par-
tir de 1954, tot i que els primers contactes havien comencat ja el 1948 (Eiroa,
2001: 126; Mir6, 2007: 85). Malgrat totes les reticéncies, a Espanya li interes-
sava establir aquestes relacions comercials per tres raons: 1) per pressionar les
poténcies occidentals, demostrant que, per sortir del seu aillament, era capag
d’aliar-se economicament amb els paisos de darrere del tel6 d’acer; 2) per la
seriosa situacié economica, que no li permetia menysprear les bones condici-
ons que alguns d’aquests paisos oferien per certs productes; 3) a partir de 1957,
pels problemes que li podia generar l'aparicié de la CEE (Mir6, 2007: 83-84).

La tardor de 1957 el Banc Central de Polonia i 'Institut Espanyol de Mo-
neda Estrangera signaren a Paris un Conveni de pagaments que permetia la
regulacio dels pagaments derivats de I'intercanvi comercial entre els dos pa-
isos. Gracies a aquest acord, Espanya comenca a importar de Polonia carbd,
productes siderargics i quimics, maquinaria i material industrial i, a mitjan
anys seixanta, carn i ciment; i a exportar citrics i ferro, entre altres productes
(Miro, 2007: 92-93,105-108), a més de permetre als vaixells espanyols i polo-
nesos de fer escala en els ports d’ambdds paisos (Anonim, 1957c: 38). Aquell
mateix any Polonia comenca a participar a la Fira de Mostres. El Diario de la
Feria d’aleshores anunciava la novetat tot dient que «las finalidades econo-
micas de la humanidad hacen superar circunstancias de otra indole, porque
es imposible cerrar a las necesidades humanas caminos de intercambio im-
prescindibles» (Anonim, 1957a: 11).

Polonia, amb set expositors, organitzats per la Cambra Polonesa de Co-
mer¢ Exterior, presentava a la Fira tretze empreses de productes d’origen
animal i quimic, pell, cautxu, teixits, maquinaria de mineria, aparells electro-
nics i cientifics, maquinaria i productes agricoles, transaccions de compen-
sacio, reciprocitat i reexportacio a les cooperatives de treball i d’operacions
d’exportaci6 i importacié mercantil (Anonim 1957b: 15; Anonim 1957a: 11).
L’any 1958, a més de Polonia, exposaren també Txecoslovaquia i Hongria.

No hi ha cap document que indiqui quin any hi comenca a treballar Puig-
server, ja que I’arxiu de la Fira basicament conserva exemplars del Diario de
la Feria, llistats amb els noms dels membres de les delegacions estrangeres i
algunes cartes amb informacio técnica. Tot i aixi, el nom de Puigserver apa-
reix documentat I’any 1961, quan ’escenograf estava fent el servei militar.
El delegat de la Cambra Polonesa de Comer¢ Exterior, Tadeusz Szumanski,
escrigué el marc d’aquell any una carta al Director General de la Fira, José
A. Tiffon, per sol'licitar que Puigserver, que en aquells moments estava en el
4t Regiment de Sapadors, pogués prestar «sus habituales servicios de intér-
prete» en el Pavelld polones, i per aixo demanava que se li donés un permis
del 15 de maig al 30 de juny. Tiffon va escriure unes quantes cartes sobre l'as-
sumpte al capita general de Catalunya, el tinent general Pablo Martin Alonso,
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on en una d’elles, la del 25 de maig, pocs dies abans de l'inici de la Fira, li
demanava que es resolgués urgentment la qiiestio ja que «ninguno de los que
forman la Delegacion Polaca puede entenderse con el personal espafiol que
tiene que montar su Stand, por desconocer el idioma». Finalment, el 29 de
maig Martin va concedir el permis a Puigserver de I’1 al 20 de juny.

Carta de Szumanski sol-licitant un permis per a Fabia Puigserver. Arxiu de Fira de Barcelona.

Puigserver ja no consta en cap més document de la Fira, només en un
llistat de 1962 dels membres de la delegacidé polonesa com a interpret. Tot i
aixi, aquests llistats de les delegacions, normalment enviats per la Cambra de
Comer¢ Polonesa per sol'licitar els visats, permeten determinar 'any en que
Xymena Zaniewska arriba a Barcelona per primer cop: el 1966. Zaniewska
hi consta com a dissenyadora del pavell6.? Justament aquell any, en que es

12.  Cal tenir en compte, pero, que el llistat de membres de la delegacié polonesa de 1964 no s’ha conservat.
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dedica una jornada sencera al pais, la superficie de ’estand poloneés es mul-
tiplica per cinc respecte els anys anteriors (1.100 m? coberts i 500 m? a la
intempérie) i s'oferiren tota mena d’activitats informatives i culturals per al
public (Anonim, 1966a: 4; Anonim, 1966b: 18).
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POLSKA IZBA HANDLU ZAGRANICZNEGO

OLISH CHAMBER OF FOREIGN TRADE L NONbCKAA BHEIWHETOPIOBAA MANATA
CHAMBRE POLONAISE DU COMMERCE EXTERIEUR ° POLNISCHE AUSSENHANDELSKAMMER
CAMARA POLACA DE COMERCIO EXTERIOR

José A. Tiffon, Esg.
WARSZAWA 1, SKRYTKA NR 361 General Manager
International Fair
in Barcelona

T.0rg.I11/540.219.9/66 LU
Avenida Maria Cristina

Warszawa, | lg .II1.1966

Trebacka 4

Dear Mr. Tiffon:

Herewith we request you to help us by obtaining
visas to come and stay in Spain for the first group of

our representatives who will attend the next Fair in
Barcelona:

1/ Manager of our Pavilion

. Mr. ZdzisXaw Geppert
born in Lwéw on January 13th, 1928
Passport No FA0009079
Validity of visa: May S5th-June 30th, 1966

2/ Designer of our Pavilion

1
]
1
1

i

e

Telagr: POLCHAMBER WARSZAWA, Tel: 26-02-21 Tl*ﬁ- 81631 POLCHAMBER WA

&a.ﬁ..-ugtgz-[““ Mrs, Xymena Zaniewska
CARPEIA 22 | born in. Poznaf on June 4th, 1927
§ Validity of visa: May l0th-June 5th, 1966
JRA——— i Commercial delegates
INTERIOR ——— f 3/ Mrs. Lucyna Gérewlcsz
P00} born at Ujazd on December 1lst, 1923
= ! Passport No FA0002702
N RaL L a Validity of visa: May 15th-July 15th, 1966
T*ﬂf"gﬂl-::!)" 4/ Mr. Jerzy Rutowicz
o ST born at WieluhA on January 19th, 1926
o xy/oggyfl Passport No FAQO0l4175

S Validity of visa: May 15th-July 15th,1966
el 5 “BY 5/ Mre. A11na Zielifieka

o born in Zéd% on February 20th, 1921

WESPME Passport No FADQ14691

o 1 Validity of visa: May 15th-June 30th, 1966

| e ———

Llista dels delegats de Polonia a la Fira de Barcelona el 1966. Entre ells, hi figura Xymena Zaniewska.
Arxiu de Fira de Barcelona.
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Estand polonés a la Fira de Mostres I'any 1966. Arxiu de Fira de Barcelona.

Deixant de banda la documentacié d’arxiu, el testimoni de Nufiez Ya-
nowsky permet divisar una mica com era l'activitat de Puigserver a la Fira:

Cada junio, si no recuerdo mal, en Barna se celebraba la expo en Montjuic. En
el 62 fui a ver a Fabian a la expo, me presentaba polacos, principalmente gente
de la industria y del comercio. Sé que Fabidn era serio en sus relaciones profe-
sionales con esa gente. Por aquel entonces existia en Barna un consulado po-
laco que no tenia nada que ver con la Polonia socialista, era un consulado del
gobierno polaco en exilio. Una dama de la nobleza polaca era la consul general.’®
Queria muchisimo a Fabian, a veces nos invitaba a tomar el té en el consula-
do. Hablaban en polaco por los codos, para €él era importantisimo mantener
su idioma académico vivo. Los representantes de industria y comercio polaco
que Fabian conocia en el marco de su trabajo en la expo acababan tomando
el té en el consulado polaco en el exilio. Fabian no solo era un intérprete sino
también un relaciones publicas importante entre las dos Polonias. Puesto que
la representacion polaca era la inica presencia «socialista» oficial en la Feria
de la Barcelona franquista, muy pronto el estand anual polaco se convirtié en
lugar de reunidn de amigos nuestros catalanes de izquierda que venian a ver a
Fabian pero en realidad venian a charlar con los polacos para tener noticias e
informacion sobre el mundo socialista al otro lado del telon de acero.

13.  Nunez fa referéncia a Wanda Morbitzer Tozer (Febrés, 1990: 21). Sobre la seva tasca al Consolat Honorari de
Polonia a Barcelona abans i després de la Segona Guerra Mundial, i especialment sobre I'afer dels nens polonesos
refugiats a Espanya, vegeu Calvet, 2009; Morbitzer, 2009 i Podolska, s.a.
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A partir de 1966

Uns mesos més tard de coneixer Zaniewska a la Fira, i gracies a la seva inter-
vencid, Puigserver era a Polonia i projectava escenografies per a espectacles
de la televisié: Antygona, Nauczyciela tanca i Zdlnierz krélowej Madagaskaru
(Graells; Bueso, 1996: 132-133, 135).

A partir d’aleshores es pot dir que comenca un nou periode, molt prolific,
de les relacions de Puigserver amb Polonia. No és objectiu d’aquest treball
parlar-ne, ja que mereixeria una analisi profunda i detallada, pero em sembla
interessant apuntar breument només alguns fets que permeten copsar la im-
portancia del nou periode.

D’una banda, des de 1966 fins al final de la seva vida Puigserver viatja so-
vint a la seva patria adoptiva i mantingué una fluida relacié amb el seu teatre,
de manera que es pot parlar d’una clara interaccié i d’un intercanvi entre I'es-
cenografia polonesa i la puigserveriana. Un exemple petit, pero il-lustratiu, el
dona Guillem-Jordi Graells en una conferéncia dedicada a Puigserver en el
marc de 'exposicié Pawel Rouba. El gest que perdura, celebrada el 22 de marg
de 2010. Graells hi explica que la idea del célebre prat de gespa de Leonci i
Lena (1977) fou utilitzada més tard per Xymena Zaniewska en una de les se-
ves escenografies a Varsovia.

De l’altra, cal recordar també que Puigserver, a partir de 1966, també in-
tensifica el seu paper de vincle entre la cultura polonesa i la catalana. Fou el
responsable de I'arribada a I'Institut del Teatre de professors polonesos de
mim i dansa (Vila, 2009-2010; Graells, 1990: 144-145; Ciurans, 2009: 13-14)
i també, gracies a la seva mediacio, artistes catalans com Lluis Llach, Maria
del Mar Bonet, Manuel Esteban i Lluis Pasqual visitaren Polonia als anys se-
tanta; fins i tot les televisions polonesa i espanyola establiren contactes per
crear un conveni de col-laboracié (Sagarra, 1993: 27). També tingué relacid
amb accions i actes dedicats a la cultura polonesa. A tall d’exemple, al MAE
es conserva una foto amb Puigserver assistint a la inauguraci6é d’una exposi-
ci6 dedicada al cartellisme polones celebrada el 1973.4

A tall de conclusioé

Com s’ha pogut veure a partir de les dades aportades, la relacié de Puigserver
amb la culturai el teatre de Polonia fou estreta tant en la seva estada per lexi-
li familiar com després del seu retorn a Barcelona. Al Liceu d’Arts Plastiques
hi rebé la seva principal formacié académica i hi comenca a fer les primeres
aproximacions a la pintura, 'escenografia i el figurinisme. No acaba la forma-
ci6 al’Académia de Belles Arts pero el coneixement que havia adquirit com a
espectador del teatre polones li dona un bagatge molt superior al que hauria
pogut tenir a Barcelona. A més, la relacié amb la pintora Bielska-Tworkowska
li obri el moén de la intel-lectualitat polonesa i completa la seva formacio pic-
torica i personal. Quan retorna a Barcelona, malgrat les dificultats, pogué
mantenir el vincle amb Polonia, com demostra l’article de Grotowski. Es pot

14. Topografic F 545-22.
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dir que a partir de 1966, tot i que no ho he estudiat en aquest article, tot sem-
bla indicar (tant la bibliografia puigserveriana com els materials del MAE)
que es consolida una ferma relacié d’interacci6 entre Puigserver i I’esceno-
grafia polonesa. Treballa per a la televisio, col-labora amb Zaniewska i altres
escenografs polonesos, fou l’artifex de l’arribada de professors polonesos a
I'IT i participa en la difusi6 de la cultura polonesa a Catalunya. No és estrany,
doncs, que després de la seva mort, Xymena Zaniewska, en un fragment d’en-
trevista no inclos en el programa televisiu Noms, intentant explicar I’art de
Puigserver, conclogués dient que «a la cultura europea hi va aportar una cosa
increible, perqué ell —com ho diria?— de l’esperit poloneés... D’alguna ma-
nera, partint d’'una mena de pensament polones, va ensenyar al moén el que
tenia d’increible la seva cultura catalana i espanyola. Com si, parlant en polo-
nes, expliqués el seu pais» (Farré-Escofet; Garcia, 2006).

’
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