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En 1703 unos cémicos y cantantes italianos
obtuvieron permiso del Ayuntamiento de Madrid
de edificar en el solar de «los Caiios el Peral» un
teatro — llamado de «Los Trufaldines», por el
nombre de la compania — y dar sus represen-
taciones en la capital de Espaiia.’

Eran cémicos de la legua, cantantes sin re-
nombre, gente de la farandula que se habian
avenido, mas que por verdadero interés artistico,
por la necesidad de arrimar a la lumbre el pu-
chero diario. Y sin embargo, fueron ellos los que
dieron cabida en los teatros madrilefios a la épera
italiana, en un principio recibida con recelo, por
la novedad en si, y un poco también por el idio-
ma, no siempre bien comprendido por el publico.
Esto no quiere decir que los espafioles careciesen

1. CarmMoNA y MiLLAN, L., Crénica de la Opera italiana en
Madrid desde el afio 1738 hasta nuestros dias. Madrid, 1788. —
CoTAReLo y Mori, E., Origenes y establecimiento de la épera
en Espafia hasta 1800. Madrid, 1902, — Mirsana, R., Historia
de la musica en Espaiia, en la Encyclopédie de la Musique et
Dictionnaire du Conservatoire. Paris, 1920. — Susiri, J., El
teatro del Real Palacio. Madrid, 1950.
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de tradicién musical, no hubiesen visto jamas
representaciones mixtas de recitado y de cantado
e ignorasen la existencia de la 6pera con misica.
Suyos, y bien tradicionales, eran los tonos a lo
humano, que con nuevas modalidades y adapta-
ciones repetian antiguos motivos musicales, reli-
giosos y viejos cantos sacros ya populares; los
cuatros, cantatas de tipo polifénico ; las prince-
sas, cuyo tema musical, cuando no estribaba en
motivos populares, frecuentemente llevaba en si
aportaciones melédicas de tipo popular, y, en
fin, la alegre y retrechera tonadilla que, a decir
de Cervantes, se cantaba «en cualquier lugar y
ocasiény.?

Por lo que se refiere a la épera, y en general
a las representaciones con musica, no sélo sabe-
mos que Espaiia fue una de las primeras nacio-
nes que a principios del siglo xvi1 dispensaron
buena acogida a este arte nuevo que llevaba al
tablado, del brazo de la musica y del canto,
al Drama y a la Comedia, sino que en 1629°
Lope de Vega puso en escena, como «cosa nuevay,
La selva sin amor, égloga dramatica, que Cotarelo

2. En El celoso extremenio Cervantes (Novelas ejemplares,
ed. Schevill-Bonilla, II, pag. 180) recuerda tres tonadas: La
estrella de Venus; Por un verde prado, y A los hierros de una
reja | la turbada mano asida.

3. En Alemania la épera habia sido introducida en 1627,
dos afios antes del estreno de La selva sin amor, por Heinrich
Schiitz, autor de la misica del melodrama Dafne.
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considera verdadera 6pera, cuya musica, a decir
suyo, fue sin duda alguna italiana.* Casi veinte
afos después, en 1648, Gabriel Bocangel daba a
las escenas El nuevo Olimpo, mientras Calderon
estrenaba, en el Teatro de la Zarzuela, El jardin
de Falerina, con musica del maestro Juan Risco,
y, luego, El golfo de las Sirenas y El laurel de
Apolo.” Sin embargo, aunque estas representa-
ciones mas bien puedan considerarse zarzuelas
que verdaderas éperas, no cabe decir lo mismo de
La purpura de la rosa, y menos de la comedia
Celos aun del aire matan, del mismo Calderon,
las dos estrenadas con misica del maestre Juan
Hidalgo.® Que fuera deseo del poeta medirse y
competir con italianos, alemanes y franceses, no
cabe duda.” En la Loa de La ptrpura de la rosa,
en efecto, hay un dialogo entre unos personajes
alegéricos. Vulgo, uno de ellos, dice al publico
que la comedia sera
«... toda musica; que intenta
introducir este estilo

porque otras naciones vean
competidos sus primores.»

4. CorareLo y Mori, E., ob. cit., pags. 35-36.

5. SoriaNo FuertEs, M., Historia de la musica espanola.
Madrid, 1908, t. III, pag. 115.

6. SuBiRA, J., La misica en la Casa de Alba. Estudios his-
toricos y bibliogrdficos. Madrid, 1937.

7. La épera fue introducida en Alemania en 1627, en Fran-
cia en 1659, y, mucho mas tarde, en 1680, en Inglaterra.
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Es una declaracion previa, buena para res-
guardarse de cualquier critica mal intencionada,
torcida, aviesa. Y sin embargo, en seguida se
percata uno de que entre renglones anda algo
mas: la conciencia vigil del poeta que se da ca-
balmente cuenta de las multiples dificultades que
aquella novedad entrafia, que conoce los escollos
que debe salvar, los riesgos con que corre por
ser aquello extrafio, por nuevo y por forastero,
y el piblico siempre muy veleidoso. Son dudas y
temores que en la misma Loa tienen su eco en
otro personaje alegérico, Tristeza, quien los re-
pite a Vulgo:

«;No miras cuanto se arriesga
en qué célera espaifiola

sufra toda una comedia
cantada?»

Reparo subsistente, certero y atinado, sobre
todo si se considera que no sélo era aquélla una
forma de poesia «repugnante a la razén», como
escribira mas tarde Eximeno, sino que los espa-
fioles tenian ya «piezas pequefias en musicay, las
tonadillas, que servian como intermedios, y «dra-
mas en musicay, las zarzuelas, que mientras conci-
liaban «el placer del oido con la instruccion del en-
tendimiento»® se conformaban més y mejor con la

. 8. ExmveNo, E., Del origen y reglas de la Miisica, con la
historia de sus progresos, decadencia y restauracién. Madrid,

1796, t. III, pag. 67.
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natural prontitud, acostumbrada

a una rapida acciéon, de lances llena,
en que la recitada cantilena

es rémora tal vez que no le agrada.»®

El recelo del piblico y la oposicién de un
reducido niimero de literatos, musicos y cantan-
tes, que abogan por lo tradicional y castizo, no
impiden todavia a la épera seguir afinciandose y
ganar adeptos. Asi es que Calderén, en el pos-
trer afio de su vida, da al teatro, con musica del
maestro Juan Hidalgo, otra comedia suya, Hado
y divisa de Leonido y Marfisa, y Clavijo estrena,
en 1687, su Hipermnestra y Linceo, comedia casi
toda ella cantada. No basta, Pronto también la
zarzuela empezara con desarrollar y dar mayor
relieve a las partes de cantado, cuidara de de-
senvolver la frase musical en periodos de mas
amplia difusién melédica, orquestara arias, ditos
y coros, segun los nuevos canones; mostrara, en
fin, tan evidentes y perspicuos los influjos de la
misica italiana que en 1724, con sobradas razo-
nes, el maestro Barbieri puede decir de la come-
dia de Caiiizares, Fieras afemina amor, que es
una «zarzuela a la italianay.

Aun con esto, en los teatros de Madrid la
épera, a lo largo del siglo xvi1, no es mas que

9. Iriarte, T., La Miusica, B. A. E., t. LXIII.
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una manifestacién de arte sin continuidad y difu-
sién, para minorias, pues el pueblo — gente
cogotuda y manolas, chisperos de Maravillas y
esparteros de Atocha, floristas de] Prado, lime-
ras de la calle del Principe y castafieras de la
plaza Mayor — sigue atestando los antiguos Co-
rrales, donde Ingenios, Saineteros y Entremesis-
tas de la Villa y Corte, dan vida y ser a viejos
personajes de su historia, a galanes y damas
enamoradas, a santos y a magos, o llevan al ta-
blado algin que otro acontecimiento de su vivir
diario,

Durante las primeras décadas del nuevo siglo,
la 6pera, con su miisica, con su fastuosa esceno-
grafia, con la riqueza y variedad de sus galas,
logra aduefiarse de las escenas. Sede de su sefio-
rio es el Teatro de los Cafios del Peral.

Es verdad que en ese coliseo, con las 6peras,
también siguen poniéndose zarzuelas, pero esto
es muy de tarde en tarde, pues el Marqués Scotti,
director del teatro por «Real decreto» de 25 de
diciembre de 1719, que se desvive por lo italiano,
no sélo cuida que las representaciones de épera
sean siempre mas frecuentes, sino que, valién-
dose del favor y la proteccién de Don Felipe IV,
el rey poeta, particularmente después de la
llegada a Espafia del cantante Carlos Broschi,
«Farinelo», da libre entrada al melodrama de
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Metastasio y a la musica de Corradini, Corselli,
Mele, Conforto y Pergolesi. En estos afios, desde
el escenario del Teatro de los Caiios del Peral
— ahora cafio de armonia —, raudales de mu-
sica se derraman por estrados, plazas, calles.
En los salones, las damas se dejan arrebatar por
aquellas arias que las teclas de una espinela van
librando entre flamencos tapices y doradas cornu-
copias; las sefioritas, ensayandose con un maes-
tro de musica, aprenden cavatinas y pasos de
garganta; menestrales, oficiales, mozos, cantu-
rrean o tararean rondés. «Con el gusto de oir
a tantos cantores famosos las mejores arias de
Italia — escribe unos afios mas tarde J. A. Armo-
na— se extendié por Madrid el nuevo gusto de
su misica, y su decidida aficcién corri6é al ins-
tante por todas las capitales de provincias. Ape-
nas habia un joven, una sefiorita, un oficial mozo
que no supiese y cantase de memoria el Misero
pargoletto; el Padre, perdona; el Son regina;
Se tutti i mali miei, etc. Corrié, pues, ese gusto
(ya hecho gusto de moda) por los estrados en
todas las funciones particulares o caseras. Los
maestros de misica, los compositores y las or-
questas lograron por su continuo ejercicio gran-
des aplausos y fomento...: se aument6 el namero
de los aficionados, y asi se encontraban y a porfia
cantaban las arias italianas; los rondés y las ca-

— 55



vatinas de los mejores compositores del pais.»'

Por haber sido en sus afios juveniles el autor
del Memorial literario uno de esos aficionados al
«bel canto», alguien quiza juzgue sus palabras
no conformes del todo con la realidad y un tanto
exageradas. Nada de eso, pues la penetracién del
melodrama y de la épera bufa entre 1750 y 1758
fue constante, y su difusién tuvo tal alcance,
sobre todo por el favor que les otorgs la reina
Dofia Barbara de Bragancia, que habia sido dis-
cipula de Scarlatti, que en aquellos afios, en el
Corral de los Cafios del Peral, y luego también
en el Teatro del Buen Retiro, no se representé
obra que no fuera italiana, ni se oy6 otra mu-
sica que la de Jommelli, Galuppi y Pergolesi.

Mas como a lo largo todo merma y pierde
vigor y lozania, pues el tiempo lo cambia todo,
también la 6pera tuvo su decadencia, su eclipse.
Corto, por cierto, y en coincidencia con el rei-
nado de Don Carlos 1II, mas amigo de correr el
monte, perseguir la caza y oir el furioso ladrar
de la jauria que, sentado, escuchar gorjeos de
tiples y «capones».

Con su muerte, al subir al trono Don Car-
los 1V, la épera, aunque con modalidades, estilo
y técnica distintos de los que Farinelo habia in-
troducido en la Corte cuarenta afios antes, volvié

10. ArmoNA, J. A., Memorial literario. Madrid, 1785.

56 —




s

atin a deleitar a los madrilefios halagando sus
oidos con las melodias de Rutini, Scolari y Pic-
cinni.!

Fue éste para la 6pera otro esplendoroso pe-
riodo, que duré mientras el Teatro de los Reales
Sitios no cerré sus puertas y una orden, dictada
por la Municipalidad de Madrid en 1777, no
establecié «que en los teatros de la Villa y Corte»
las 6peras italianas no sélo no se representaran
diariamente como antes, sino traducidas o arre-
gladas,”® y por artistas espaiioles.’®

Es un hecho incontrovertible el éxito que en

11. Don Tomés Iriarte, en su ya citado poema La Musica,
nos ha dejado los nombres de aquellos insignes Maestros que
con sus melodias lograron fama en el Madrid del siglo xvii:

«Galuppi,. Vinci, Pergolese, Leo,
Héndel, Pérpora, Lulli, Pérez, Feo
Trajeta, Mayo, Cafaro, Piccinni,

el anciano Sax6n, Nauman, Sacchini,
Paesielo, Anfossi, y otro infinitos
que no sélo han sabido/ con primores
agradar con sus miusicos escritos,
sine hacer agradables los errores.»

12. No fueron pocos en este periodo, los melodramas
de Apéstol Zeno y de Matastasio, traducides o arreglados al
espaniol por escritores de renombre como, entre otros, Luzan
y Cruz.

13. Adn con estas restricciones, Madrid tuvo siempre su
compafiia «de 6pera italiana», cuya labor, artisticamente me-
ritoria, nadie ponia en discusién. Asi es que en el Reglamento
para el mejor orden y policia del teatro de la épera, publicado
en el Diario de Madrid de 19 de enero de 1787, mientras se
vuelve a insistir que en los teatros la Junta de Hospitales sus-
tituyera a las «6peras italianas por espafioles», se pone también
de manifiesto el deseo que la compania italiana representara,
ademas de las suyas propias, una épera espanola, para, con ello,
contribuir «a la mayor perfeccién del teatro nacional».
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esos anos tuvo en Espaifia la épera italiana; to-

-davia no fue completo e incondicional. Los rece-

los de la clase popular, las reclamaciones de los
maestros de musica, las resistencias de los c6mi-
cos no faltaron. Y fue una oposicién, en un pri-
mer momento, imperceptible, inconstante, sola-
pada, pero, a la larga, franca y descubierta. Sin
embargo, aun con esto, por debajo de aquellas
protestas y reprobaciones, mas que la voluntad
de caricaturizar y ridiculizar todo aquello, se
percibe como un deseo de imitarlo, de rivalizar
con ello. Que es lo que se nota en el «sainete»
El prioste de los gitanos (1754), en el cual los ac-
tores cantaban un «recitado» a seis, buen remedo
y lograda parodia de los de la épera italiana.

En otro «Sainete», El Maestro de Musica,™
la actriz Joaquina Moro® propone a sus compa-
iieras que, juntas, canten como fin de fiesta «una
aria buenay». Pues, se niegan todas: la Mayo-
rita,'® porque no gusta de «irinos y gorgoritos» ;

14. 'El sainete es anénimo. El argumento y el estilo, sin
embargo, hacen pensar en Cruz, de quien son El Maestro de
rondar (1766) y El Maestro de baile (1779). Se estrené en
octubre de 1774 para presentar al piblico de Madrid Silve-
ria de Rivas, hija de una de las actrices mas famosas de su
tiempo : Maria Ladvenant.

15. Esposa del actor y «autor», o director de compaiia,

Eusebio Ribera, fue excelente caracteristica y buena cantante

de éperas.

16. Maria Mayor Ordénez, llamada la Mayorita, fue tiple
muy celebrada por la suavidad de su voz y la gracia con que
pisaba las tablas.
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la Granadina,"" porque prefiere cantar «seguidi-
llas y boleros» mas que «tarariras» ; la Pereira,™
en fin, porque aquello no es lo tradicional y el
publico quiere

«...que en el sainete se canten

tonadilla o seguidilla.»

Discrepan, estan por reiiir. Los &nimos, sin
embargo, se apaciguan tan pronto un compaiiero
les sugiere que canten un «cuatro»

«... tan estrepitoso y nuevo
que ni Galupini, el Mayo,
Piccini, ni otros doscientos
de los que acaban en ini
no son capaces de hacerlo.»

Otra atestacién de la oposicién del pueblo al
predominio de la épera italiana es la tonadilla
La maja de rumbo, en que se cantan estas se-
guidillas :

«A la épera llevan

a cierta maja,

y le preguntan luego
que si le agrada.

Pero ella en forma
puestas de jarras,
respondié de este modo

17. Maria de la Chica, llamada la Granadina por su patria,
fue la mas celebrada actriz cémica de la escena espaiola.

18. La actriz Sebastiana Pereira, por su talla y su «cara de
pocos amigos», sobresalia en los papeles tragicos.
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con gran chulada:
‘“Mas vale un estornudo
de mi Manolo

que Operas y tragedias
orquesta y todo’’.»"’

No basta, todavia, resistirse a lo extranjero,
rechazarlo; es preciso, también, que el pueblo
conozca lo suyo; lo aprecie y, por suyo, lo de-
fienda y encarezca. Que es otra forma mas propia
y elegante de oposicién. Con este cometido cum-
ple la tonadilla del Maestro Blas Laserna: Los
dictdmenes opuestos,” en la cual mientras no se
niega que

s piels Lo s o Vitalia
en arias es maestray,

se afirma rotundamente que Espafia no sélo tiene
«polosy, «boleros» y «tiranasy, sino también una
musica propia,

«... original, sin copia

por su gracia y viveza.»

Quien por un mal entendido nacionalismo,
por motivos literarios y, sobre todo, por dar
realce y categoria artistica a lo popular y folklé-
rico, levant6 mas que nadie su voz contra la

19. Se canté en 1774 con muisica del Maestro José Palo-
mino. Vid. SuBiri, J., La tonadilla escénica. Madrid, 1928,

t. 1, pag. 161.
20. SusirA, J., ob. cit., t. I, pag. 95.
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invasion de la 6pera y la musica italianas, y siem-
pre que pudo le hizo frente, ahora mofandose de
damas y damiselas, galanes y petimetres, que por
seguir la moda se desvivian por una tiple, un
tenor o un bufo italianos, ahora encareciendo
mas de lo debido los méritos de la zarzuela, la se-
guidilla y la tonadilla, fue don Ramén de la Cruz,
autor de comedias y fecundisimo escritor de sai-
netes, buen catador de la poesia y del teatro ita-
liano de su tiempo y, ademads, traductor de no
pocos melodramas de Apéstol Zeno® y de Metas-
tasio” y de alguna comedia de Goldoni.” En el
sainete Los refrescos a la moda, estrenado en
el 1768, la Mayorita canta una «aria italiana».
Un compaiiero, embelesado por aquella voz suya,
tan bella y limpida, se pone de pie y le ruega que
siga cantando. Cante lo que cante, él aplaudira
siempre. ;Y si cantara algo espafiol? j;Oh, en-
tonces!.., Entonces él no la aplaudiria; se
romperia las manos «a purisimos palmoteos».
Algo parecido pasa en La farsa italiana,*

21. De Apéstol Zeno tradujo: Cayo Fabricio; Sesostris,
rey de Egipto, y El severo dictador.

22. De los melodramas de Metastasio tradujo o acomodé
al teatro espafol : Aecio triunfante en Roma; Agquiles en Sciro;
Atilio Régulo; Talestris; La Olimpiada; Cenobia; El rey
pastor; La isla desierta; etc. (Vid. CorareLo y Mori, E.,
Don Ramén de la Cruz y sus obras. Madrid, 1899.)

23. De Goldoni tradujo El filésofo aldeano. (Vid. NapoLri-
SieNoRreLL1, P., Storia critica dei teatri. Napoli, 1790, t. VI,
pag. 90.)

24. Se representé en 1770 en el Teatro de la Cruz, por la
compaiiia de Juan Ponce.
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otro sainete en que se confrontan y ponderan las
modalidades de la musica italiana y espafiola.
Huelga decir que en esta diatriba misico-
literaria Cruz esta siempre de parte de lo espafiol
y de lo tradicional aun cuando su conciencia ar-
tistica le obliga a reconocer que, en la musica
italiana, la construccién de la frase musical, su
linea y la gradual progresién del periodo armé-
nico tienen tanta lozania y pureza y tales refina-
mientos como muy raramente se dan en las zar-
zuelas y las tonadillas. Asi es que en el sainete
El baile sin mescolanza, escrito para la represen-
tacién por artistas espaifioles de La Frasquetana,
de Paisiello, mientras Francisca Laborda,” cap-
tada por las melodias del Maestro de Taranto,
confiesa que después de oir tal musica no hay
tonadilla que pueda gustar, Polonia Rochel,*
en cambio, afirma resueltamente que ella puede
hacerse aplaudir siempre que lo quiera

«embocando uno de aquellos
sonsonetes espafioles»

que, por cierto, cantaba con mucha gracia y no
menor desenfado.

25. Madrilefia, de Carabanchel de Abajo, fue muy buena
recitadora de versos.

26. Sevillana, fue excelente «graciosa» y la actriz que, a leo
largo de su actuacién en los teatros de Madrid, estrené mas
sainetes de don Ramén de la Cruz.
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Cruz, todavia, no apunta s6lo a la musica;

da en todo lo que se relaciona con ella, que es
italiano o, por tal, esta de moda: actores, can-
tantes, maestros de musica, academias caseras.
Ahora blanda, tal vez hiriente, apasionada siem-
pre, su satira es constante y aviva no pocos sai-
netes: La farsa italiana,” ingeniosa burla llevada
a cabo con la complicidad de una farindula ita-
liana, cuyo arte, al final, se pone en ridiculo;
La academia de miisica,® contra aquellos espafio-
les que, como Pepe, el personaje del sainete, ti-
pico producto de modas y extranjerismos, nada
mas que por darse tono y complacer a unas peti-
metiras afectadas y ridiculas, ya no saben cantar
otra cosa, y «en italiano» — segun reza la aco-
tacién escénica —, que un «andantillo dolche» ;

9

La compaiiia obsequiosa,” en que se lleva a la

escena, de un modo ridiculo, a un maestro de
miisica que pretende ensefiar a una jovencita la
lengua italiana «por la solfa» ; El oficial de mar-
cha,” en que se ridiculiza un italiano «maestro
de cantar» ; El italiano fingido,* satira de aque-

27. Escrito para la compafia de Juan Pons, se estrené en
el Teatro del Principe, en 1770.

28. Se estrené en el Teatro de la Cruz, el 20 de septiembre
de 1776, por la compaifiia de Manuel Martinez.

29. El sainete consta de dos partes, y fue escrito para la
compaiiia de Manuel Martinez, que los estrené en el Teatro
del Principe, en 1779.

30. Lo representé en el Teatro de la Cruz, el 5 de diciem-
bre de 1783, la compafia de Eusebio Ribera.

31. Esiinédito enlaBiblioteca Municipal deMadrid (1-156-17).
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llos cantantes de éperas, despreciativamente apo-
dades «capones», muy engreidos y pagados de si
mismos, pero con tan poca y mala voz que, como
dice Garrido en el sainete Los cémicos espaiio-
les, a no ser ellos extranjeros, mis bien que
aplaudirlos,

«la tropa de mosqueteros
los echara a trompazos.»

Asi don Ramén de la Cruz intentaba atajar
el paso a la miusica italiana,

Y sin embargo, a pesar de oposiciones y cri-
ticas, de tonadillas y sainetes satiricos, viniesen
de donde vinieren,® es un hecho incontestable,
admitido por todos les historiadores de la 6pera
y del arte musical, que en Espafia, durante el
siglo xvin, «la influencia italiana, que acabé por
consagrar Farinelli, se extendié en tal forma y
arraigé de tal suerte, que toda la generacién mu-
sical de la mitad del siglo pasado buscé alli su
patrén y en él se inspiré para hacer Arte».**
Fue escrito en 1785 para la compafiia de Manuel Martinez,
que los estren6 el 14 de mayo del mismo afio, en el Teatro
del Principe. Es el sainete que publicamos y que ha dado
motivo a estos cortos apuntes.

32. El sainete es anénimo; sin embargo, por el argumento
y el estilo puede muy bien ser de Cruz.

33. También, muchos afios mas tarde, Bretén de los He-
rreros escribird, contra los melémanos de su tiempo y el
lenguaje italianizante de cierta clase social, El furor filarmé-
nico y El novio y el concierto.

34. FerninbEz NURNEZ, M. F., La vida de los milsicos es-
parioles. Madrid, 1925.
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En el informe que sobre un Memorial del
compositor Laserna suscribiera, el 9 de julio
de 1790, Don Santos Diez Gonzalez, profesor de
los Reales Estudios, a propoésito de los distintos
géneros literarios, escribia: «En el teatro sélo
tienen uso las tragedias..., las comedias... y la
sitira, que si es dramatica la llamamos sainete
o entremés».* Y una satira «dramaticay en un
acto, un sainete, es El italiano fingido, que Cruz
escribi6, como otros muchos suyos, «entre gallos
y medias noches», y que, con una tonadilla del
maestro don Pablo Esteve, con el mismo titulo,
la compafia de Manuel Martinez estrené el 14
de mayo de 1785, en el Teatro del Principe
con la comedia Acrisolar la lealtad a la vista del
rigor por fama, padre y amor: Césdroas y Siroe,
arreglo del mismo Cruz del melodrama Cosdroe
e Siroe, de Metastasio.*

Un galan que quiere lucirse con su novia
piensa dar realce y tono a una Academia, ofre-
cida por ella a sus amistades, ajustandose con un
«virtuoso» italiano para que entretenga y divierta
a los invitados cantando algunas «ariasy.

El dia sefalado para la recepcién, todo en

35. Vid. SuBigA, J., La tonadilla escénica. Madrid, 1928-30,
t. I, pag. 17.

36. El melodrama de Metastasio se habia representado en
Madrid dos veces: en 1739, en el Teatro de los Cafios del
Peral, con la mtsica de Hasse, y en 1752, en el Teatro del
Principe, con la musica de Conforto.
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la casa esta listo: la sala con su estrado, la or-
questa, los refrescos; sélo se espera al cantante.
Pero el criado, que ha ido a buscarle a la
fonda para acompaiiarle adonde le esperan, se
entera que aquél se ha marchado de Madrid por
unos dias. Es un maldito contratiempo, un des-
graciado accidente que, ademas de aguarle la
fiesta, puede acarrear a su amo graves conse-
cuencias: malquistarle con la novia, acabai
con el noviazgo, dar al traste con su dote. Esto
sobre todo.

Este cuidado basta de por si para aguzar el
ingenio del criado y avisparle, pues ni el amo
nada en el oro, ni él estd en condiciones de per-
der su salario. ;Qué no haria él por sacar a su
amo del atolladero en que le ha puesto aquel can-
tante informal!

De pronto se acuerda que en Madrid vive un
amigo suyo de otros tiempos, que no tenia mala
voz, y que cuando era un oficial mozo — como
diria Armona — cantaba también algo del re-
pertorio italiano. Y le va a buscar, Convencerle
a que se haga pasar por italiano y que cante no
es facil, pero su porfia al fin lo logra.

Llevado donde le esperan, aquel italiano fin-
gido canta, le aplauden.

En un rincén, el criado se da el placeme por
lo bien que le ha salido la treta, suefia con la
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bolsa que el amo le entregara para darsela al
«virtuoso», con el reparto del dinero.

Pero si ese amigo suyo no es un cantante, ni
mucho menos, ;a santo de qué darle la mitad de
aquel dinero? Con una propina basta..., y gra-
cias. Sin su ardid y su proposicién, el otro atin
estaria en su puesto de lotero y no andaria de
ganancia. Ademas, ;quién corre con el riesgo
de quedarse sin amo, sin sueldo y sin los gajes del
oficio? Pues, | a mayor contingencia, mayor pro-
vecho! Con decirle que son doblones los escudos
que el amo le dara para remunerar al cantante...,
ya su bolsillo podra disponer de un poco de di-
nero. {Qué mas da una mentira més!

El otro, sin embargo, como no es manco ni
tiene pelo de tonto, no se deja enganar.

Al salir de la casa, en la misma escalera, a la
hora de repartirse el dinero, hablan, discuten,
rifien..., y todo sale a relucir.

Como el sainete, por su misma naturaleza de
drama sin argumento, pero no sin atractivo, se
emplea en todo, vuela ligero sobre cualquier
asunto, y rozandolo con su fina ironia viene a ser
una de las mas curiosas manifestaciones de la
satira, tratase de llevar al tablado un galan cas-
quivano, un marido celoso, un solterén impeni-
tente, una dama presumida, una mujer de trapio,
una criada amiga de enredijos, o refleja las cos-
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tumbres haciendo blanco de sus flechas los abates
pelones, las usias de rompe y rasga, las petime-
tras alocadas, que cuando no tienen

€ « « « .+ ... olras ansias
ni otro norte que el alifio
personal»®’

y no se desviven por acopiar galas, francesas po-
siblemente, y prendidos, broches, aretes salidos

del taller de

«don Anchelo Tagarnini»,

orfebre afamado, nuevo Cellini,

«... el micor de Italia»,®®

pero que vive sélo en el magin de un joyero muy
listo en sacar provecho de esas debilidades feme-
ninas, se afanan en disponer bailes, comedias
caseras y academias de musica, asi también éste
esta dirigido a poner en ridiculo la mania de
aquellas mujeres que en esas academias suyas,
nada mas que por darse tono, quieren tener siem-
pre «un virtuoso del bel canto».

Que éste sea de los mejores sainetes de Cruz

37. Cruz, R. de la, Los propésitos de las mujeres. Colec-
cion de los sainetes tanto impresos como inéditos de... con un
discurso preliminar de D. Agustin Durdn. Madrid, Yenes, 1843.
t. I, pag. 215.

38. Cruz, R. de la, El chasco de los aderezos, ob. cit.,
t. II, pag. 313.
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no puede decirse; queda muy lejos, artistica-
mente, de El Manolo, La Critica, El Abad Diente-
Agudo, ni puede competir con El Cid de los cémi-
cos, La botlleria, El jardin divertido y tantos mas.

Sin embargo no es tampoco de aquellos mu-
chos, muchisimos, que nuestro Autor compuso
para mofarse de la credulidad del vulgo®, llevar
al tablado un acontecimiento muy sonado* o,
sencillamente, para satisfacer los pedidos de los
directores de las compafiias cémicas — Juan
Ponce, Manuel Martinez, Eusebio Ribera — y
abastecer las escenas de los teatros de la Villa
y Corte.

Los distintos invitados que van acomodandose
en la sala escogiendo cada cual el taburete o la

silla mas a propésito para charlar con el vecino
de al lado o, llevado de la musica, descabezar un
suefiecito, aunque parezcan figurones mas bien
que personajes, en realidad, bien observados, no
carecen jamas de un rasgo, un pormenor o un
particular que, caracterizandolos, los distingue
y singulariza. La petimetra, que acusa un ima-
ginario malestar para hacerse servir, aprovecha-
damente, una taza de caldo; la gordinflona, que
a los primeros acordes sale para el reino de los

39. Vid. Las piedras de San Isidro; Las botellas del ol-
vido; etc. :

40. Vid. El elefante fingido; La boda de Chinita; El sarao
de Chinita; etc. \
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Cimerios de donde vuelve sélo cuando suena un
trompetazo; la cotorrera, que enire dientes se
queja de no poder hablar a sus anchas; el carca-
mal, que quiere estar en todo molestando a todo
el mundo ; el noticioso, que lo sabe todo y tiene
siempre el cabo del trenzado ; el parlanchin, que
llevado de su vanidad quiere picar y sale za-
herido ; el galan, que no desperdicia ocasién para
echar una flor a la dama de al lado ; el aficionado
a la musica italiana, que ha aprendido de las
«ariasy algunas palabras de aquel idioma y quiere
lucir sus conocimientos; aquella parleta de los
invitados, entreverada de hablillas, murmura-
ciones, chismes, chascarrillos que saltan de uno
a otro, se cruzan, rebotan; el murmullo con que
es recibido el cantante ; todo, aunque mirado por
encima y ligeramente, esta visto sagaz y acertada-
mente. '

Lo mismo digase de la sefiora de la casa que,
temerosa que la fiesta no salga bien, de las cri-
ticas que sin duda no faltaran, se desvive para
que todos se encueniren a su gusto y anda de
aqui alla sin descanso, cuidadosa, atenta, en un
continuo ajetreo, siempre con una sonrisa a flor
de labios, pero el ojo puesto en la puerta de
entrada y preocupada en su interior por el retraso
del cantante.

¢ Y qué decir del criado, a un mismo tiempo
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fiel e interesado, astuto y tonto? Por sacar el
amo del atolladero en que lo ha metido un can-
tante italiano informal urde un engafio y por su
feliz éxito toma todas las precauciones, cuida de
todos los pormenores, desde la busqueda de la
persona apta para hacer el cantante, al traje y al
reparto del dinero. Sin embargo, por estar en
todo, se le olvida lo mas importante: concordar
con el amigo con qué nombre le presentara a
los invitados.

El tipo del cantante, luego, aun en su estili-
zacién, es verdaderamente modélico por su fina
ironia y su linda comicidad. Aquella humildad
suya, toda obsequios y ceremonias; aquel ha-
blar hinchado y huero, cosa que hara decir a
Coronado que «parece gran papagayo»; aquel
decir y no decir sus habilidades, y el hacerse
rogar para que cante, todo esta visto como no se
podia mejor para ridiculizar el divismo de los
«virtuosos» ; pero sin forzamiento alguno, sin
cargar la mano demasiado ni herir profunda-
mente. Aparte que es, al fin y al cabo, lo que se
proponia siempre el sainete.
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SAINETE NUEVO

EL ITALIANO FINGIDO

[Para la compafia de Manuel Martinez]

Calle corta lo posible. A una puerta, hilando o haciendo [f. 27] otra:
cosa, las sefi[or]as IBANEZ," MoORALES,? JoseFA ¥ Rosa PERez,® de muge-
res de barrio. Al descuvrirse cantan lo que quieran en coro y luego:
sale GARRIDO* muy acelerado, como de criado, en frac y palo en la mano..

Garr[ido]. Manolita, Pepa; ;esta
todavia en casa Paco?
Ibanexz. No, pero haz cuenta que si
porque ay le hallaras jugando
a la buelta, en la botica. 3

1. Hija de José Ibanez y hermana menor de Maria Ignacia,
«aquella dama primera» para quien compuso Cadalso su tragedia
Don Sancho Garcia, y cuya muerte dio argumento a las Noches li-
gubres. Victoria Ibafez habia llegado desde Cadiz a Madrid en 178F
para octave dama de la compafia de Juan Ponce. Tres afios después
pasé a graciosa de la compania de Manuel Martinez, presentandose al
piblico en el «sainete» de Cruz, Garrido celoso.

En el «sainete» se la llama indiferentemente Manolita y Manuela..

2. Es la actriz Petronila Morales, esposa del actor José Correas
y madre de Manuela, Laureana, Lorenza, Maria Isabel y Petronila —
las Correas — actrices todas ellas célebres en el Madrid de la segunda:
mitad del siglo xvirr. Dotada de preeminentes calidades artisticas, se:
excedia a si misma en las partes de gitana.

En el «sainete» es Pepa.

3. Josefa Pérez. Sevillana, pertenecié a la compania de Manuel
Martinez desde 1775 hasta 1786. Diestra guitarrista y con buena voz
para el canto, era insuperable en los papeles de maja.

Rosa Pérez. Hermana de Josefa, fue durante dos afios séptima-
dama de la compaiiia de Manuel Martinez. En 1786 se alejé6 de la
compaiiia para unirse en Cadiz con su marido, el actor Eusebio Cano.

4. Es Miguel Garrido, «principe de los graciosos» y uno de los
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Garr[ido]. Pues voy correndo a buscarle.
Josefa P[ére]z. Téngalas usted muy buenas,
sefior Blas.

Mor[ale]s. Por aca estamos
sin novedad; muchas gracias.
Garr[ido]. iAh, no me havia acordado! 10

Tengan ustedes muy buenas
tardes y muy buenos aifios,
y jagur! que boy de prisa.

Sale TomAs’

Tomas. Manuela, ;tienes trocado?

Ibariez. No.

Tomas. Pues dame un peso gordo. 15
Iban[ez]. ;Donde le tengo yo?

Tom[ads]. Quatro

cantantes mis celebrados de su tiempo, pues a lo largo de su actua-
cién en los teatros madrilefios, de 1775 a 1792, hiciera un majo o
cantara una tonadilla, jamas le falté el favor y el aplauso del publico.

En un sainete an6énimo, de 1774, titulado Gracioso desafio de
Martinez y Garrido, al verle caer herido de muerte por su mano, Mar-
tinez lo llora con estas palabras :

«¢Qué es lo que has hecho, Martinez,
pues tan ciego y sin reparo

al mejor gracioso has muerto

que tonadas han cantado?

Mal hayan, amén, las armas.

i Ay, mi Garrido adorado!»

Para él Cruz escribié los sainetes La competencia de graciosos;
Garrido celoso; Vilgate Dios por Garrido; mientras don Pablo Es-
teve compuso las tonadillas: Los payos del Malbrii; La escuela de
Garrido; Garrido y su testamento.

~ :En el «sainete» es Blas, criado de don Jacinto.

5. Tomds Ramos. Hijo de Rafael y hermano de Rafael, Francisco
y Vicente, actores todos muy notables, fue durante muchos afnos
tercer galin de la compafiia de Manuel Martinez, en la que habia
ingresado en 1784.

En el «sainete» es Paco, y, luego, en el papel de cantante italiano,
Francesco Ramini.
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trajiste de dote; ;dénde,
barravas, los has echado,
mujer, y no hace diez meses
cavales que nos casamos?
Iban[ez]. jBuena pregunta!
Garr[ido]. Dejemos
aora preguntas y vamos
a otros negocios.
Tom[ds]. Blasillo,
;te has muerto?
Garr[ido]. He resucitado
para ti; que los amigos
en viéndose siempre y quando
es menester, lo demas
ni es amistad ni es del caso.

Tom[aés]. ;Y qué se ofrece?

Garr[ido]. Oye aparte.

[bari[ez]. ¢ Secretillos? ;Eso, paso!

Garr[ido]. ;Le dice usté a su marido
todo lo que hace?

Ibanlez]. Quanto hago
y quanto digo; jes verdad?

Tom[as]. iQué sé yo!

Garr[ido]. Pues, lo que vamos

a hacer los dos, no conbiene
que usted lo sepa.

Iban[ez]. iCanario!

Las tres.® Y todas, y todas. Que hable
recio.

Tom[as]. No seas el diablo,
muger.

6. En el manuscrito con niimero arabigo.

24

25

30

35
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Garr[ido].

Las cuatro.”
Ibdii[ez].

Rosa Pérexz.

Garr[ido].

Las cuatro.

Garr[ido].

Mor(ale]s.
Josefa Pérez.
Las otras.

Déjalo. Una vez
que todas se han empefiado 40
quiero darlas gusto; pero
no han de decirlo.
{Juramos!...
Callar. [f. 3]
Pues, de esa manera,
tengan ustedes cuidado
si pasa alguien.
Ni una mosca. 45
Pues sepan que ay en el barrio
una grande novedad.
;Como?
La justicia ha entrado (con misterio)
ay, en esa casa grande
pintada que esta en lo alto 50
de esotra calle de atras,
y ha cojido un contrabando
tan grande, que llevan presos
a la carcel los culpados,
y que reparten a los 35
primeros que van llegando,
vecinos o no vecinos,
los géneros. A mi hermano
le han tocado dos arrobas
de chocolate y un fardo [f. 47 60
de musolina.
Alli voy.
Las mantillas.
Mejor vamos
asi, no lleguemos tarde. (Vanse)

7. En el manuscrito con niimero arabigo, y lo mismo también

luego.
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Garr[ido]. Traigannos ustedes algo. (Se rie)

Tom[dés]. ¢De qué te ries? ;Tu mientes! 65
Garr[ido]. Pues, hombre, ;no ves qué paso
llevan, y todo es mentira?
Tom[ds]. ;Por qué las has engafiado?
Garr[ido]. Porque nos dejen que tengo
qué decirte. Supongamos 70

que ta eres tan loco y tan
fachendista® como quando
alla en Cadiz...

Tom[ads]. Y algo mas,
Garr[ido]. Mejor! Dame dos abrazos.
Aun te acordaras de que 73
hablabas el italiano...
Tom[ds]. Qualque cosa,’ [f. 41
Garr[ido]. y que cantabas
muchas arias del teatro
de alla.r®
Tom[ds]. Si, pero muy mal,
y como un aficionado, 80

8. Del italiano : faccendiere. El Fachenda se titula un sainete de
Cruz, y Don Fachenda es el protagonista de otro sainete suyo: Quien
de ajeno se viste donde quieren lo desnudan.

9. No es ésta la primera vez que Cruz pone en los labios de
sus personajes expresiones italianas o todo un discurso en italiano
(vid. El sarao de Chinita; La boda de Chinita; El oficial de marcha).
Naturalmente no es el caso de hablar, a este propésito, de correccién
ortografica, de precisién del vocablo, de pureza del idioma. Lo que
al escritor importaba era que los actores pronunciaran aquellas pala-
bras como los naturales del pais y que, mis o menos chapurreando,
se hiciesen comprender por el publico.

10. No se olvide que éste es el tiempo de Apéstol Zeno y de
Metastasio, poetas sobradamente conocidos en Espaiia, y de las épe-
ras en musica de Piccinni (La buena fillola (sic); La aldeana bizarra),
de Paisiello (El tambor nocturno), de Pergolesi (El maestro de mii-
sica), de Sacchini (La isla de amor), cantadas por artistas italianos de
mucho renombre que el Marqués de Scotti o «Farinelo» habian lla-
mado a Madrid.
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no mas.
Garr[ido]. Pues, eso te basta
si quieres que repartamos
cinquenta doblones. jAha!
; Tienes el vestido guapo
que para hacer la comedia 85
pediste a aquel parroquiano
y te le regal6?'?

Tom[as]. Si.
Garr[ido]. Pues, todo esta listo y llano.
Tom[ads]. Pero, ;qué es?
Garr[ido]. En dos palabras:
que la novia de mi amo 92

tiene algunas academias,'”

11. Remedando a la Corte y a las familias aristocraticas, no era
infrecuente ni insélito que gente de modesta condicién social, por un
feliz acontecimiento familiar, por una fiesta de la aldea, o tan sélo
por esparcimiento y solaz, conviniese en representar una comedia o
una zarzuela. De esta costumbre de su tiempo don Ramén de la Cruz,
observador siempre cuidadoso y atento, nos ha dejado testimonio fe-
haciente en muchos sainetes suyos: La comedia casera; Las dos
embarazadas; Los payos en el ensayo; La comedia de Valmojado;
etcétera. Lo que eran aquellas representaciones es facil imaginar.
Recitado por unos payos-actores de Valmojado, El sacrificio de Ifi-
genia se trueca en El sacrificio de Ugenia, y acaba en farsa.

A una de estas representaciones, en la que intervino Tomds, se
refiere Garrido.

12. Distintas por sus finalidades de las antiguas Academias, don-
de acudian varones «cuyos sutiles entendimientos davan que hazer a
la fama a todas horas y por todas las partes del mundo» (Cervantes,
Persiles, 111, 19), estotras eran reuniones caseras en las que, so pre-
texto de oir misica, se buscaba sélo pasar el rato «con alguna cu-

hufletay
cnse Al «.....con cuatro

lisonjas dichas a tiempo,
una flor, un par de saltos,
noticias de lo que pasa
entre fulana y fulano,

y las modas que han salido

iltimas.» (Cruz, El hijito del vecino.)

En los sainetes La academia del ocio; La academia de miisica;
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y oy, que se havia esmerado [f. 5]
en el refresco, convite

y demas del aparato,'®

porque mi amo la ofrecié 95
llevarla un profesor, raro

en la voz y avilidad,

que havia a la Corte llegado,

al irle a buscar se hall6

con que ayer se fue temprano 100
de Madrid, por quatro dias.

Su merced desesperado,

ya abandonaba la novia,

el grandote...'

La academia particular, Cruz ha puesto en ridiculo esta costumbre
promovida por la «sefiora moda», favorecida por el «genio raro de las
damas locas» y protegida y fomentada por una «casta de abates pe-
lones», que buscaban ahorrarse la cena con lo que en estas tertulias
lograban «zampar por la tarde».

13. No era cosa nada fécil cumplir con los antojos, los caprichos
y los deseos de todas aquellas «damas melindrosas», «caballeros del
tusén» y «abates hambrientos» que acudian a un sarao, a una co-
media casera, a una velada musical.

De ello nos da una idea don Ramén de la Cruz en el sainete
Los refrescos a la moda. Y he aqui, en otro sainete del mismo Cruz,
La miisica al fresco, lo que el amo de casa encarga a sus criados de
preparar para obsequiar a su novia:

«Lorenzo vete corriendo
y trae, del mas afamado
repostero de Madrid,

un ramillete muy guapo
de dulces...

y flores...

Trae también bebida, trae
bizcochos garrapinados
de la calle del Leén...
ceeeesenenenn T8, Juanillo,
haz que prevengan los vasos,
las bandejas y salvillas
de plata...»

14. Asi en el manuscrito. Es facil que el error se deba a un
corrimiento de la pluma, pero es muy probable también que el A.,
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Tom[as]. Estoy al cavo.
Pero, no ves que al instante 105
que abre la boca, entre tantos
miisicos, me han de decir...

Garr[ido]. ;Qué han de decir? ;Bravo, bravo!

alli; que luego, entre ellos,

te haran quatro mil pedazos. 110
Tom[as]. ;Y la sefora?
Garr[ido]. Con sélo

creer que eres Italiano

te aplaude,'® y por adularla
no cesa de darte aplausos
la concurrencia.

Tom[ds]. No sea 115
que se conviertan en palos...

Los dos. No lo creas.

Tom[dés]. Pero, hombre,
.y si se descubre el chasco?

Garr[ido]. Dice que fue cosa mia;
yo digo que por sacarlo 120

del lance busqué este medio;

buelbe luego el Italiano,

le da otra academia, quedan

contentos y ti pagado
Tom[ads]. No sé lo que haga.

intencionadamente, fiando y en la ambigiiedad del vocablo «dote»
¥ en la equivocacién de la frase, haya querido oponer la astucia del
«criado a la simpleza del amo, quien, echandosela de gran sefior (gran-
dote) sin tener las posibilidades, por un hecho baladi y de facil re-
mmedio, estd casi a punto de renunciar a la novia y a su «gran dote».

«Porque esta gente toda

esclava pertinaz es de la moda»

(Cruz, El hospital de la moda.)

Y la moda queria que los maestros de misica y de canto fueran
italianos, y francés el maestro de baile y el peluquero.
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Garr[ido]. Yo, si. 125
Ven, no seas mentecato,

Tom[aés]. Con que: ;cinquenta? [f. 67]
Garr[ido]. Y en oro.
Tom[ds]. iQué gusto! ’

Los dos. Pues, ja pillarlos! (Vanse.)

Salén con asientos. Todas las damas y cavalleros que parezca van
saliendo y se acomodan segin sea regular para el juego de la accion.
La orquesta, que se supone en la fachada que estd, toca una obertura,
y luego, interin el andante que serd piano, hablan segin se sigue.
Interin la primera salida templardn fuerte como preparacién.

Juan.'® Ya tenéis pronta la orquesta,
sefora.
Ros[ario]."’ Vamos entrando 130
sin cumplimiento, queridas.
Coro[nad]o.'® Yo me acomodo a este lado,
solito, a oir donde nadie
me incomode este buen rato.
Nicol[asa].*® Venga usted aqui, don Tiburcio. 135

16. El actor Juan Ramos, primer galdn, desde 1776, de la com-
pania de Manuel Martinez.

En el «sainete» es Don Jacinto, novio de Rosario.

17. Maria del Rosario Fernindez. Mas conocida como la Tirana,
porque, casada con Francisco Castellanos, actor insuperable en hacer
tiranos, fue una de las mas bellas y celebradas actrices de su tiempo.
Moratin alabé «su gentil ademan» y «la riqueza y pompa de sus
trajes y adornos». Y en el traje que vestia para hacer la reina Celmira
Ia pint6 Goya en uno de los dos retratos que de ella nos han quedado.

En el sainete lleva el mismo nombre : Rosario, prometida de Don
Jacinto.

18. El actor Diego Coronado, natural de Madrid. Después de
representar algunos afios en provincias, en 1755 entré como parte
por medio en la compafiia de Manuel Martinez, en la que se quedé
de 1772 a 1789, afio en que muri6. Buen actor y mejor cantante — fue
el primero que canté tonadillas y zarzuelas —, jamas le falté el favor
del piblico en los treinta afios que trabajé en los teatros madrilefios.

En el sainete es Don Epifanio.

19. La actriz Nicolasa Palomera. Esbelta, guapa, elegante, so-

— 81




Paco.*® La masica, si desairo

sus echizos, me perdone,

solo atento al de miraros. :
Nicol[asa]. iQué gracioso estais! [f. 6]
Ros[ario]. Sefiores,

yo no quiero dar el chasco : 140

a nadie de que se siente

donde no esté acomodado

a su gusto; pero intento

exigir de tan urbano

concurso que, mientras toquen 145

o canten, no anden entrando

y saliendo, y que mantengan

el silencio necesario.
M[a]r[tine]z.** Hija, eso ya se supone,

y les haces un agravio . 150
en prevenirlo.

Cor[onad]o. Hace bien,
que suele haver mentecatos
en las academias, tan [f. 7]
inquietos y mal criados,
que ni oyen, ni a sus vecinos 155

bresalia en las partes de cantado. Casada, su conducta dio mucho que
hablar, mientras su poca gana de cumplir con lo cometido obligé
mas de una vez a la Junta de teatros a pedir informes al autor acerca
de su actuacién en el teatro.

20. Paco: Francisco Ramos. Hijo del actor Rafael, entré en 1776
en la compafiia de Manuel Martinez, a quien sucedié en la autoria
en 1794. De escasas facultades escénicas, fue, en cambio, buen
cantante.

En el sainete es Don Tiburcio.

21. Martinez. Manuel Martinez, uno de los mas conocidos artis-
tas de la escena espafiola por su condicién de actor y de director,
por mas de veinte afios, de la compafnia de los chorizos. Estrené mu-
chisimas 6peras espafiolas y extranjeras; entre éstas no pocos melo-
;];rall:]'nas de Apéstol Zeno y de Metastasio y algunas comedias de

oldoni.
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dejan oir.
Rua[no].” ' Unos quantos
conozco yo asi.
Rom[ero].” Yo, siempre
que esta una dama cantando,
la voy repitiendo a voces,
tanto es lo que me arrebato 160
de la musica.
Cor[onad]o. Me alegro
de que lo hayais avisade
para irme donde no os oiga.
Rom[ero]. No tenéis que incomodaros
que yo me iré. Dofia Justa, (q la Torres) 165
jay un lugar?

La Torres.* Si, paisano,
venga usted aca.

Rom[er]o. Muchas gracias,

Torres. Yo lo estaba deseando If. 71
por tener con quien hablar.

Rom[er]o. Ya nos han puesto el candado 170
en la boca.

Torres. ;A quién? ;A mi?

Pues, si he de callar me marcho.

22. El actor Pedro Ruano. Habia llegado a Madrid de Cadiz
en 1778, ingresando de barba en la compaiiia de Eusebio Ribera. Tres
afios después pasé a la compafiia de Martinez, desempefiando el mis-
mo papel hasta 1788, afio en que se retiré del teatro.

23. El actor sevillano Vicente Romero. Muy ducho en remedar
tunos, payos, borrachos, fue buen cantante y excelente guitarrista.
(Cfr. vv. 513-19.)

24. Josefa Torres, esposa del actor Francisco Casanova. Entré
muy joven en el teatro, distinguiéndose por su garbo natural y su
gran habilidad en la misica. Alejada del teatro por unos afios,
quiza por enfermedad, volvié otra vez en 1801, ingresando en la
compaiiia de los Caiios del Peral, que dirigia aquel gran actor y esti-
mador del arte dramético de Alfieri que fue Isidoro Maiquez.
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Rom[er]o. iMucha orquesta!?®

Torres. iFantasia!
Vale un tiple*® bien tocado
por cien biolines.

Rom[er]o. Y mas 175
si le toca un sevillano,
y echa por aquella boca
salada un polo golpeado?®’
0 una tirana.?®

Torres. jAy de mi!

Ros[ari]o. ;Qué es esto?

Torres. Nada.

Rom[er]o. Es un flato® 180

25. En los conciertos caseros la orquesta era muy reducida — de
las llamadas de murga — y estaba compuesta por dos o tres violines
y un contrabajo. Si, en cambio, como en este caso, tratdbase de un
concierto ofrecido «a madama» por el novio o algin petimetre, en-
tonces la orquesta era mis numerosa y, por lo general, la componian
cinco violines, dos trompas, dos oboes, un fagot y un contrabajo, re-
forzados muchas veces por un violoncelo y una flauta.

En un sainete inédito del mismo Cruz, La miisica al fresco, don
Mauro, pues quiere dar una serenata a su dama, confia al cuidado
de su criado Martin ocuparse de la orquesta. Este entonces retine :

«cien clarines y cien trompas,
cien fagotes destemplados,
treinta pares de timbales,
quinientos y ochenta y cuatro
violines, setenta flautas

¥y ochenta y seis contrabaxos.»

26. Tiple. Guitarrillo de voces muy agudas que en las orquestas
de pocos elementos a veces reforzaba la guitarra o el vigolin (Cruz,
Las castafieras picadas), a veces la bandurria y la vihuela (Cruz, EI
renegado y los zapateros).

27. Polo golpeado. Canto popular andaluz que servia para intro-
ducir una copla.

28. Tirana. Breve composicién de ritmo sincopado y ternario que
se cantaba al final de las seguidillas. De origen andaluza, segin don
Rafael Mitjana, se componia de cuatro versos octosilabos y de un ri-
tornelo que servia a subrayar la intencién maliciosa o satirica de la
copla. (Vid. Cruz, La casa de técame Roque.)

29. Flatos, opilaciones, tabardillos eran enfermedades de moda
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Ros[ari]o.

Torres.
Rom[er]o.

Ros[ari]o.
Torres.

Rom[er]o.

Ros[ari]o.
Rom[er]o.

Rosa Garcia.®®
Ros[ari]o.

Rosa Garcia.
Rom[er]o.
Ros[ari]o.

Rom[er]o.

que le ha acometido.
«obeg g Hija, [f. 8]
;quieres ir a tomar algo?
Ya se me pasé.
No hay tal;
jpara que sirve negarlo?
Sefiora, mientras que templan (@ elle 185
merendaremos entrambos. AR
Vamos, ven.
Porque no digas,
entraré a tomar un vaso
de agua. ,
Vino generoso
es mejor en tales casos, 190
y vizcochos de canela.
De todo hay. Lucia.

Vamos
que yo os llevaré.
Sefiora,
Esta se ha desazonado;
sirvela en lo que quisiera. 195
1A bien que tenemos caldo! [£. 81

;De gallina?
Si, sefior.
Pues, también puedes sacarlo,

(Cruz, Las dos viuditas; La embarazada ridicula). Rosario lo sabe,
pero conoce también el remedio pronto y llano: «al flato, con el
plato». Que es lo que aconseja a dofia Justa.

30. Rosa Garcia. Hija del actor José Garcia Ugalde, (a) EI
Redentor, y madre de la famosa cantante Loreto Garcia. Fue hermosa,
elegante y de mucho desparpajo, pero actriz mediocre, a pesar de sus
aspiraciones y deseos de llegar a

(Cssielsactos primera
dama, imitando las gracias
de la sefiora Carreras.»
(Cruz, El payaso cémico.)
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Rosa Garcia.

Ma]r[tin]exz.
Ros[ari]o.

M[a]r[tin]ez.

Cor[onad]o.
Ros[ari]o.

Juan.

Cor[onad]o.
M[a]r[tine]z.

Ros[ari]o.

Juan.

Ros[ari]o.
Paca.??

que si no le guiere, asi
como asi, estoy costipado.
iVeneno! Estas petimetras®™
todas son unos emplastos.
Hija, ;qué dispones?
Padre,

(V[ans]e
los tres)

aguardar al Italiano
con que el s[efio]r d[o]n Jacinto
nos divierte.
Demasiado
tarda.
iSi la pagara!l
De b[uest]ra atencién estraiio
que eso digais.
iSi supiera (aparte)
el empefio en que me hallo! [f. 97]
Yo no dudo, pero temo.
Tiene el sefior muy provado
su juicio para ofrecer
lo que no pudiera darnos.
;Esta lejos? ;Queréis que
vaya el coche o un recado?
Si esta Blasillo a traerle
de mi 6rden, y el tardar tanto
prueva que bendra. ;Dios quiera (aparte)
que no pruebe lo contrario!
Eso me parece a mi.
{Qué pesadez! Deseando

200

205

210

215

220

31. Petimetra. Del francés petit maitre. Asi se llamé en Espafia
a quien seguia, remedandolos, los caprichos de las damas francesas.
Cruz se mofé del tipo en los sainetes La petimetra en el tocador, El
petimetre, El sombrerito.
32. Paca: Francisca Martinez. Hija del célebre cautory de la
compaiiia de los chorizos, desde 1776 hasta 1790, afio de su jubilacién,

86 —




estoy que a tocar empiezen

para darmir no mas quanto

descaveze el suefio. Asi, 225
jcomo que para escucharlo

sin que nadie me distraiga

tengo los ojos cerrados!

Juan. Sefiora, me parecia [f. 97]
que se pudiera entretanto 230
que ese hombre viene, tocar
una obertura.

Ros[ari]o. Ha pensado
usted muy bien.

Juan. Cavalleros, (a Iz orquesta)
ya estda el concurso aguardando
que ustedes nos favorezcan. 235

M[a]r[tine]z. Sefiores, vamos callando.
Cor[onad]o. Yo siempre que como, oigo
musica y que duermo, callo.

Obertura breve; mientras el alegro unos finjen [que] hablan, otros

tosen, alg[un]o da tavaco a todos, etc. Cor[oNADO] se desespera; la

seiiorea PACA duerme, y quando ay algiin golpe fuerte de trompas se

estremece, abre los ojos y los buelbe a cerrar después. Interin el
andante pianisimo ay el didlogo sigluiente]:

Ruano. iAy! Aora que me acuerdo:
;Con que muri6é ab-intestato 240
don Anselmo?

M[a]r[tine]z. Si, sefior; [f. 107]

ya ha dias que andava malo

hizo segundas damas en la misma compafiia de su padre. Actriz me-
diocre, pero muy caprichosa, no quiso jamas, aunque ya entrada en
anos, hacer personajes de caricter. Esto y el negarse a hacer el papel
de madre fue lo que impidié, en 1786, la representacién de El viejo
y la nifia, de Moratin.
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y ye le previne. :
Ros[ari]o. Padre...
M[a]r[tine]z. Si me esta el sefior hablando

no he de responderle?
Cor[onad]o. iViva! 2435

(mirando a la orquesta, muy alegre)
iQué bien va siguiendo el bajo

con las violas contrapuestas
el intento! ;Chis! ;Qué paso
tan lindo! ;Por Dios, silencio!®*

Sale RoMERO con [la] ToRRes.

Romero. Ya no hay que tener cuidado (gritando) 250
_que viene como un relox,
madama.
Todos. u iChis!
Rom[er]o. , Lo que encargo (recio)

es el silencio, sefiores,
interin que estan tocando.

Ros[ari]o. ; Estdas mejor? [f. 10']
Torr[e]s. Ya estoy buena. 255
Ruano. Silencio.
Nic[olas]a. iCon qué descanso

duerme la amiga!
Paco. iY con que

inquietud a vuestro lado

estoy yo!
Nic[olas]a. Pues buen remedio: :

o no ser tonto o dejarlo. 260

33. Es interesante advertir como don Ramén de la Cruz sabe ca-
racterizar sus personajes aprovechando ya los rasgos fisicos, ya las
habilidades histriénicas de los mismos actores. Asi es como Diego
Coronado, buen musico y mejor cantante, puede representar a lo
natural el papel del que sigue con atencién la misica, recalcando con
su entusiasmo el desarrollo y la orquestacion del tema musical.
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Rua[no]. ¢Y de qué murié aquel hombre?
M[a]r[tine]z. De hablar sin venir al caso.
Ros[ari]o. iLo que tarda el hombre! (quedo)
Juan. Ya

estoy desesperado.

Alegro ultimo corto.

Paca. iAy, ay de mil (se levanta) [f. 117]
Ros[ari]o. ¢Qué le asusta? 265
Paca. Juzgué se venia abajo

la casa.
Ros[ari]o. Estava dormida.
Paca. :Yo?
Ros[ari]o. 1Y qué poco!
Paca. Enajenado

con la musica el sentido
se alteré al pasar del piano 270

al forte. En las academias
tengo yo estos entusiasmos.
Cor[onad]o. Eso se remedia.

Paca. ;Cémo?

Cor[onad]o. Con un buen amigo al lado :
que avive usted tal qual vez 275
con un alfiler de a ochavo.

Paca. iQué mas alfiler que un hombre

tan consumido y tan largo!®*
Ruano. iAdénde las dan las toman,
amigo don Epifanio! 280
Cor[onad]o. Conforme, que también suele
34. Diego Coronado era alto y desmirriado, y por eso Paca, mo-
tejandole, le compara con un alfiler. Estas chanzas de los compafieros
para Coronado no eran cosa nueva. Con alusién a su figura delgada

y flaca, la actriz Maria de Guzméin, en otro sainete del mismo Cruz,
le llama «oblea».
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suceder muy al contrario.

Sale el PAJE.

Paje. Don Blas y otro cavallero
estdn ay.

Juan. Que entren bolando.

Ros[ari]o. Ya esta ay el cantor.

Cor[onad]o. iQue viva [f. 111] 285
don Jacinto!

Ros[ari]o. Aviendo dado

su palabra, yo no encuentro
la razén para extrafiarlo,

Nic[olas]a. iCémo se pica la novia!
Paca. Parece que se ha tratado 290
en secreto.
Nic[olas]a. Por lo mismo
después yo he de publicarlo.
Juan. Blasillo. L e
Garr[id]o. Ya voy. Aqui (p gzsizlﬁ-znz :jectado )
os presento al afamado...
;Coémo?
Tom[d]s. Franchesco Ramini.** 295
Garr[ido]. Francesco Ramini, el pasmo

de Italia, asombro de cisnes,
maestro de los alados
ruisefiores, la delicia

35. El nombre, atin siendo inventado, no es completamente ima-
ginario. Cruz ha vuelto al italiano el apellido del actor Francisco
Ramos, afiadiéndole el sufijo ini que, juntamente con la terminacién i,
los espafioles emplean siempre que en son de burla quieren dar tal
cual forma italiana a un nombre o a un vocablo suyos. Este proceder,
en sainetes en que intervienen italianos, no es nuevo en Cruz. En Los
volatines (1778), Maria del Pulpillo y Joaquina Moro, que hacen el
papel de actrices de una compafia de titeres italianos, son, para Chi-
nita que los representa al publico, La Pulpilli y la Morichi.
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de los valles y los prados, 300
embidia de los capones
y asombro de los canarios.’®

Juan. No seas loco.
Ros[ari]o. Tome usted
silla si viene cansado. [f. 127]
Tom[d]s. La riverisco, sto bene. 305
Rua[no]. Mi dica un poco: ha viachato (se levanta)
tropo lei?®’
Tom[d]s. Oh! Tropo asai,

e qud non vengo per altro.
Garr[ido]. Es grande hombre, segun dice.
Juan. ;Qué saves tu?
Garr[ido]. Me ha contado 310

por el camino su historia.

Ha visto a pie y a cavallo

las quatro partes del mundo

representando en el teatro

de Tanger, donde ganaba 315

treinta mil pesos cada aifio;

después fue a Costantinopla

donde, por un recitado

s6lo y un aria, el Sultano

le regalé un campanario

de oro, una perla de a libra 320

36. La verborrea de Blasillo, la enumeracién confusa y desbara-
tada de toda clase de alados y el intencionado y malicioso acerca-
miento de los vocablos envidia y capones dan a la presentacién un
tono ridiculo no exento de una ligera nota satirica.
37. Amante de la misica, Ruano, muy ficilmente, ha asistido,

en el Teatro de los Cafios del Peral, a la representacién de una u
otra Opera italiana y, con las arias, ha aprendido también algunas
palabras de aquel idioma. Pues, /cuindo se le brindara ocasién tan
a propésito para lucirse y darse tono? ;Dénde mejor para hacer alarde

de sus conocimientos del italiano? Y, en efecto, helo levantarse y
chapurrear las cuatro palabras que sabe.
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y un diamante como un plato.

iYa puede usted esforzarse (aparte)

que esta mal acostumbrado!’"
Rua[no]. ¢Y dove ha fato la sua

residenza? 325
Tom[d]s. Yo sono nato [f. 127]

in Napoli; poi, bambino,

parti col mio chermano

in Bolonia; la restai

chinque anni de scolaro 330

dove imparé tute lingue

e so parlare il toscano,

latino, greco, caldeo,

grave, espaiiolo, saxso,

franchese, inglese, alemdn 335

e le chinese. Poi, dato

a tuti libri, ho lesuto

tute le opere del Taso,*®

del Mafei,*® del Guarini,*°

de Goldoni,** Metastasio,** 340

38. El poema épico-religioso La Gerusalemme liberata habia
sido traducido al espafiol por don Luis Gilvez de Montalvo, y el
drama pastoril Aminta, por don Juan Martinez de Jauregui.

39. La Mérope de Maffei habia sido representada en el Teatro de
los Cafios del Peral, con la miusica de Jommelli.

40. El drama pastoril de Juan Bautista Guarini, II pastor fido,
habia sido traducido por Cristébal Suirez de Figueroa y, alrededor
de 1778, habia sido puesto en musica por don Pablo Esteve.

41. Carlos Goldoni fue autor conocido por los espafioles de su
tiempo. La comedia II bugiardo, traducida por don Luis Moncén
con el titulo El embustero engafiado, tuvo varias representaciones, y
lo mismo la comedia La buena figliola, que, con el titulo La buena
fillola, habia sido traducida por don Antonio Bazo.

42. Ninguno de los escritores italianos del siglo xviii tuve en
Espafia la fama de Metastasio. La mayoria de sus melodramas fueron
representados muchas veces ya en italiano ya en traducciones o arre-
glos debidos a la pluma de Luzin, del Marqués de Palacios y de
don Ramén de la Cruz.
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echetera. Ho stato in Londra,

Parichi, il Palatinato

del Rhin, la Rusia, la Prusia,

Viena, Venecia, Milano, [f. 137]
California, Paraguai, 345
e dopo tornai da capo

per Paraguay, California,

Viena, Benecia, Milano,

echetera, fino adesso

que, per il mio fortunato 350
destino, vengo qua dove

espero compatirano,

loro signori, la mia

honesta e il crudo affano 355
de questo suo devotisimo

a piu obligatissimo esquiavo,*

Garr[ido]. iQué péjaro es!

Cor[onad]o. Si, hijo mio,

parece gran papagayo.

Ros[ari]o. iLo que habla! Decid que cante,

que ya estamos enterados 360
de su historia.

Juan. Cante usted

si gusta.

43. Ya en la treta, para Paco no hay mis remedio que seguir
en ella, hacer ver que él es un auténtico operista italiano. Recuerda
que en sus afios mozos habia cantado como aficionado algunas arias
y que eso le habia dado la oportunidad de aprender un poco de ita-
liano. Con eso y mucha cara dura ya tiene bastante para desempefiar
su papel, hablar sin ton ni son de ciudades nunca vistas, de poetas
jamas leidos y entreverar su charla con palabras y frases — foriu-
nato destino, crudo affanno — propias de las éperas.

Para los discursos de Paco y de Ruano hemos seguido la grafia
del manuscrito.

Por lo que se refiere a la grafia de algunos fonemas, téngase
presente lo que se ha dicho en la nota n.° 9.
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Ruan[o].

Tomads.

M[a]r[tine]z.

Tomas.

Juan.

Todos.

Canta la Aria Tomads

Todos.
Tomas.

Garr[ido].

Juan.
Ros[ario].
Juan.
Ros[ari]o.

44. Sabedor de sus posibilidades cantoras, Paco, como un ver-
dadero cantante, busca precaver los riesgos de desafinaduras y gallos.
Para eso nada mejor del recurso de siempre y de todos cuando, como

Amico, sentiamo
un poco la sua bel voce
si vantata.

Mi fa un tanto
mal la gola, ma faremo
tuto quello que possiamo
per servi[r]vi.** (saca papeles y los

Todet. citos da a la orquesta.)

siempre estan acatarrados

365

quando les mandan cantar.
Costreto dal suo comando [f. 131 370
eco un Aria bufa.
Todos
atiendan.
Todos callamos.

iQue viva!
Mi compatisca

la sua bonta.

Se ha turbado;
jcomo es la primera vez, 375
el pobrecillo! En cantando
ochenta arias, cantara
la ochenta y una de pasmo.
;Qué tal, sefiora?

iMuy bien!

;Sabéis que no me ha gustado? 380
Vos sois parte apasionada

dice Martinez con mucha sorna, les manda cantar : acusar un impro-
viso resfriado, un ligero mal de garganta. (Vid. VELEZ DE GUEVARA,
El diablo cojuelo, tranco III.) :
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y el deseo de agradarnos
os desconfia.

Juan. Con todo,
mejor sera despacharlo.
Blas, toma las diez medallas 385
y llévale. (le da un bolsillo con disimulo.)

Garr[ido]. Se ha portado [f. 147]
en forma.

Juan. Después en casa (aparte)
hablaremos més despacio.

Garr[ido]. Andiamo, sefior Ramini.

Tomds. Sifiori, sempre obligato (cortesias afectadas) 390

de la sua bontade e sempre
suo devotisimo esquiavo.

Garr[ido]. iJaque, antes que te reconozecan! (:l";fi‘;’)

Tomas. ¢ Qué tal?

Garr[ido]. Les has apestado,

Tomads. ;Y la propina?

Garr[ido]. Aqui va; 395
yo no sé lo que me ha dado. log”;’;ij

M[a]r[tine]z. No lo ha hecho muy mal.
Ruan[o]. La traza
no es de mausico italiano;
ni el modo de hablar.
M[a]r[tine]z. A usted
todo le parece malo. 400
Don Jacinto le conoce
muy bien, y a mi me ha agradado.

Ruan[o]. No es gran cosa.
M[a]r[tine]z. Si, lo es. (enfadado)
Cor[onad]o. Por eso no ay que enfadaros

aora; siga la academia. [f. 141] 405
Paco. iVaya un concierto obligado
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Garr[ido].

Tomas.

Ibaries.
Ros[ari]o.

M[a]r[tine]z.

Page.

M[a]r[tine]z.

Page.

Mugeres.
Juan.

Garrido.

Juan.

Tomas.

Morales.
Ibaniez.

M[a]r[tine]z.
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de violin y chirimia!
iAh, picaro! (dentro)
iAh, ladronazo,
he de matarte!
iJusticia!  (dentro)
iOla! ;Qué es esto?
iMuchacho! 410
Sale el PaJE
Seiior.
;Qué bulla ay afuera?
Es, sefor, que su criado  (q Juan)
de usted y aquel estrangero i
a golpes se estan matando,
y han subido unas mujeres 415
de mantillas que han pegado
también con don Blas.
iJusticia!  (dentro)
Voy a ver si los aparto.
Sale Garr[in]o.

Ay, que me matan! ;Favor!
;Qué has hecho?

Sale Tomas.
Si he de matarle, 420
aunque le defienda el sol.

Sale MoRrALES y la IBAREZ y otras.
iMira no te pierdas, Paco!
Es mucho hombre mi marido
para que Blas ni su amo [f. 157]
se burlen dél.

Poco a poco 425
buenas gentes, y sepamos




Tomas.

Juan.

Garr[ido].

Tomas.

Juan.

Tomads.

Juan.

Garr[ido].

Juan.

Garr[ido].

Paco.
Juan.

Ibariez.

qué ha sido.
Sefior, por una
porfia, ;quéanto le ha dado
a Blas para mi?
Diez onzas,

¢No te las di?

Vamos claros: 430
;diez duros?

iComo diez duros!

Diez onzas de oro.

iAh, villano, cgi‘; ‘;zge‘:rc:fezo)
gomitolas o te obligo
a gomitar los livianos!
Picaro, ;qué es esto?

Yo 435

sefior, cantaré de plano.
Como, por estar ausente,
no podia el Italiano
venir para la academia,
ofreci, por no dejaros 440
mal, con el permiso vuestro,
traeros otro, ponderando
su havilidad. Hablé a éste;

vino! se salié del paso. [f. 157]
¢ Y mno le diste el bolsillo 445
que te di?

Se me hizo cargo
de conciencia. ;Con diez duros
no estaba muy bien pagado?
{Y con menos, por mi voto!
Dale el bolsillo, villano! 450
y ‘ustedes vayan con Dios.
Este si que es contrabando, (le coge)
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Juan.
Cor[onad]o.

Tomas.

Rom[er]o.
Torr[es].

Rom[er]o.
Nic[olas]a.
Juan.

Nicol[as]a.

Todos.
Nicol[as]a.

Todos.

M[a]r[tine]z.

Ruano.

Cor[onad]o.
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embustero. A Dos, sefiores,
hasta otra vez. Vamos, Paco.
jQue a mi me suceda esto! 455
jAy! Aora que reparo:
;usted es lotero?
Con mucha

de la honra, y en jugando
en mi puesto, aquel que acierta
dos numeros saca un ambo. (vase) 460
No ha sido mal intermedio.
A mi por poco me ha dado
una desgana del susto.
Y a mi una gana de darlos
a todos de manotones. 465
Don Jacinto, os acompafio
en el pesar.

Yo lo estimo.
Por un nobio es mucho chasco.
;Qué, se casa?

[f. 167]

Con madama.
¢No lo havian adivinado 470
ustedes?

iSea en hora buena!
Tome usted esos dos quartos,
sefiora, por la fatiga
que en publicar se ha tomado
el secreto. Si, sefiores. 475
;Es desatino el que hago
en darle a mi hija?

iNo, a fe!

Yo la tomara a dos manos
si un hombre pobre pudiera




vivir en Madrid casado.*’ 480
Juan. ;Donde vas?
Garr[ido]. A ver si ha vuelto
ya del viage el Italiano.
Juan. iCalla!
Ros[ari]o. Pues, ;qué ha de bolver?
Juan. De aqui a tres dias. Y aguardo
que ustedes me favorezcan 485

en mi casa a disfrutarlo
y admirar un profesor
de mérito.

M[a]r[tine]z. Lo aceptamos. [f. 16*]

Juan. A todos os lo suplico.

Paca. ; Tenéis un canapé ancho 490
y cémodo?

Garr[ido]. Si, sefiora;

y ay un catre acomodado
también para dormir.

Paca. iCalle
el bufén!

Ros[ari]o. ¢ Qué estais pensando,  (sonriendo)

45. Cuando, «con el mas decente sueldo», un marido no tenia
bastante para vestir a su mujer, sobre todo si era «casquivana y
amiga de seguir la moda», y a un hombre con escasos medios eco-
némicos se le consideraba un espantajo,

«a los ricos enfadoso,
a la sociedad extrafio,
para cortejo impotente
y para marido un asco»,
no debe maravillar que Coronado, lo mismo que Chinite (Cruz,
La boda de Chinita) y Fabricio (Cruz, El majo de repente), piense que
casarse, siendo pobre, era dar pruebas fehacientes que los dioses
Cesesvessnenst los maridos
les dieron facultad de hacer milagros.»
(Cruz, El marido sofocado.)

Es éste un concepto que en los sainetes de Cruz se repite fre-
cuentemente. El censor, sin embargo, opinaba distintamente, pues
en el manuscrito, ha borrado los dos versos.
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don Jacinto?
Juan. Estoy corrido, 495
sefiora.
Garr[ido]. Y yo estoy rabiando
de que las cinco medallas
de la particién bolaron
si no acudo.

Juan. ¢Dénde vas?
Garr[ido]. Si estoy aqui avergonzado, 500
sefior.
Juan. 1 Mas lo estaras luego. (am(‘i';‘:nzg;‘z:’;zj
Garr[ido]. s Por qué?
Ros[ari]o. Ya estas perdonado.
Garr[ido]. ¢ Qué sabe usted? ;Ah, ya me acuerdo!
iQué genio tiene tan guapo
mi ama!
Juan. ;Qué haces bribén? 505
Garr[ido]. Iba a besarla la mano. [f. 177]
Cor[onad]o. ;Y se acabé la academia?
Rom[er]o. Si, sefior, que ya estdn hartos
de musica seria todos.
Paca. Menos yo, que no me canso 510
jamas de musica, y més
quando tocan un flautado.
Ros[ari]o. Pues, ;qué hemos de hacer?
Rom[ero]. iPor vida
de todos mis mayorazgos...!
Garr[ido]. iQué juramento!... y no tiene 515
calzoncillos.
Rom[ero]. Que si agarro

una guitarra he de hacer
que se estén aqui baylando
toda la noche!
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Ros[ario]. Mejor
parece que sera entrarnos 520
a tomar alguna cosa
y prevenir entretanto
una buena tonadilla.
Cor[onad]o. ;Bello pensamiento!

Todos. iBravo!

Ros[ari]o. s Le aprueban ustedes?

Todos. Todos. 525

M[a]r[tine]z. Pues el tiempo no perdamos.

Ros[ari]o. Y si esta idea no agrada, [f. 17]
ipaciencia!

Todos. Considerando

que no siempre es el esmero
consecuencia del aplauso.

FIN*¢

46. «Madrid y abril 21 de 1785. Visto, separando los sersos raia-
dos dése licencia. Rubrica. Nos el Dr. Don Cayetano de la Peha y
Granda Presv[ite]ro Vicario de esta villa de Madrid y su Partido :
Damos li[cen]za para que el sainete intitulado el Italiano fingido,
se pueda representar en los teaitros piiblicos de esta villa [f. 187]
mediante haber sido por Nos visto y no contener cosa q[u] se
oponga a N[uest]ra S[an]ta Fee y loables costumbres.»

«Madrid y Abril veinte y uno de mil setecientos ochenta y
cinco. Dr. Pefa. — Ante mi: Vicente Moracho. — Madrid, 21 de
Abril de 1785.

Passe al R[erendisilmo P[adr]e Angel de Pablo Puerta Palanco
y al corrector don Ign[aci]lo Lépez de Ayala p[ar]a su examen y
ebaquado se traiga. Armona.

[f. 18'] He revisado el sainete antecedente titulado el Italiano
fingido y enmendado como precede y arreglindose asimismo a la
lizencia antecedente puede representarse. Asi lo siento (salvo mejor
fundado dictamen). — La Victoria de Madrid a 22 de Abril de 1785.
Lic[enciado] Angel de Pablo Puerta Palanco.

Sefior, he visto el saynete que precede y no hallo reparo que pueda
estorbar su representac[i6]n, salvo, etc. — Madrid, 23 de Abril
de 1785. Ignacio Lépez de Ayala. Madrid, 24 de Abril de 1785.

Apruévase y represéntase. Armona.»
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