STRINDBERG EN ESPANA

Por GUILLERMO DIiAZ-.-PLAJA




La personalidad de August Strindberg, el cin-
cuentenario de cuya muerte se ha celebrado,
tiene en las letras hispanicas una estimacién con-
siderable. Corresponde a Barcelona — fiel a su
misién histérica de antena sensible a las noveda-
des estéticas de Europa — la primera repercu-
sién de su nombre, con la publicacién en lengua
catalana de su novela I Hapbaudet, con el titulo
de L’inspector Axel Borg, ya en 1902. En los
afios 1903 y 1905 la libreria barcelonesa de
Antonio Lépez da a conocer las versiones caste-
llanas de La sefiorita Julia y Padre. El nombre
de August Strindberg pasa, pues, a contribuir a
la compleja férmula de curiosidad y de inquie-
tud que caracteriza el periodo del modernismo
espaiiol, tan madrugadoramente sensible en Ca-
talufia, como he demostrado en mi obra Moder-
nismo frente a Noventa y Ocho.

A la muerte de Strindberg su nombre ha
alcanzado ya entre nosotros una cotizacién muy
estimable. Andrenio escribia a la sazén, en una
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de sus revistas literarias, que la figura del gran
dramaturgo sueco ofrecia el interés de su pro-
yeccién personal, es decir, del caracter de con-
fesién intima de sus problemas interiores.

«Atrae singularmente en sus obras — nos dice —
la circunstancia de hallarse profunda y dolorosamente
marcadas por el sello autobiografico. Alli palpita el
corazén de Strindberg, sus amarguras, sus desenga-
fios, sus odios, sus recuerdos. No las dicté la serena
contemplacion del especticulo del mundo, ni el amo-
roso estudio de los modelos literarios. Son el hombre
mismo, de donde tienen tan amargo sabor de huma-
nidad, pues la vida de que estas obras son proyeccién
estética, fue amarga.»

A continuacién, Andrenio establece un cu-
rioso paralelismo entre la personalidad de Strind-
berg y la de Benito Pérez Galdés:

«Cuando murié6 — escribe —era el héroe de la
democracia sueca, como Galdés entre nosotiros. Héroe
poco seguro, dice uno de sus biégrafos, por sus nume-
rosas profesiones de fe y su ideologia contradictoria.
Su sexagésimo aniversario fue celebrado con un home-
naje y una suscripcion nacional, organizada por los
elementos de la izquierda. Tal fue el autor de esa
singular Danza macabra, original hasta en la aplica-
cién del titulo y en la reparticién escénica. La vida
del autor es un comentario muy aclarador del drama,
y éste un texto vivo, una confesién de la psicologia
del dramaturgo.»
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Entre los afos 1920 y 1934, como puede
comprobarse por la adjunta nota bibliografica,
Strindberg es copiosamente traducido y estu-
diado. Para Cristébal de Castro, por ejemplo,
su personalidad debe estudiarse conjuntamente
con la de Bjoerson y la de Ibsen.

«En la trinidad dramatica escandinava, Ibsen es la
profundidad; Bjoerson, la Polémica; Strindberg, el
Sarcasmo. Pero en los tres existe una comunidad ra-
cial, que se traduce en la ofensiva contra lo viejo, en
el afin, entre iconoclasta y mesianico, de derrumbar
para construir, sobre todo en su fino y hondo anali-
sis de la mujer.»

Para Cristébal de Castro, las tres figuras se
definen por su actitud en torno a la mujer:

«Porque, en efecto, el teatro escandinavo es eso;
el teatro de la mujer. Antes de Ibsen, de Bjoerson y
de Strindberg, la mujer era en el teatro o todo luz
o todo sombra. O «el demonio de la perversiéon» o
«el angel del hogar». Los dramaturgos escandinavos
ofrecen por primera vez en el escenario moderno, la
mujer penumbra, esto es, la mujer-mujer. En Ibsen,
desde Nora a Elida (la Casa de mufiecas y La dama
del mar) polemizan no sélo con ideas inesperadas,
sino con expresiones inauditas. En Bjoerson, desde
Swava a Madame Riis (El guante y El nuevo sistema)
nos sorprenden no sélo con revelaciones femeninas,
sino con firmezas varoniles. En Strindberg, desde la
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Condesita a Madama Jenner (La seriorita Julia y
Danza macabra), hay una sinfonia sensual de auda-
ces y sombrios acordes.»

Los mejores estudios realizados en Espaiia,
sobre August Strindberg, son esirictamente con-
temporaneos y se deben a un excelente director
teatral: Juan Guerrero Zamora. En un trabajo
publicade en 1955, con el titulo de La imagen
activa y el expresionismo dremdtico, editado por
el Ateneo de Madrid, el joven critico espafiol
sitia a Strindberg como el principal precedente
del teatro expresionista europeo, con mejores ti-
tulos que Andreiev, Wedekind y, desde luego,
que Schnitzler. A su juicio, Strindberg llega al
expresionismo partiendo de la superaciéon del
naturalismo, que todavia afecta sus obras juve-
niles Padre (1887), La sefiorita Julia (1888).
Esta superacién actia por medio de una «rigu-
rosa seleccion tematica» que le orienta a destacar
aquellos elementos de la realidad que poseen
mayor vigor expresivo, y todo ello de acuerdo
con un criterio francamente subjetivo que, més
que en los elementos fantasmales del misticismo
simbolista, se apoya en la puesta en relieve de
determinados rasgos fisicos del hecho escénico.
Asi nos lo declara Juan Guerrero Zamora en el
trabajo citado:
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«No se abandoné, por tanto, a la inspiracién del
subconsciente, sino que amasé la arcilla pesada de los
suefios para dramatizar con una rigurosa seleccién de
motivos expresivos, la esencia de nuestra vida. Esta
utilizacién es francamente expresionista. Pero hay
mas. Cuando pretendiendo naturalidades decia: «Aca-
so una fuerte luz lateral (de un reflector o de algo por
el estilo), ;no podria proporcionar a los actores un
nuevo recurso destacando mas intensamente su ges-
ticulacién debido a poderosos medios, como el juego
de los ojos?», estaba, en realidad, implantando
uno de los factores escénicos del expresionismo: la
ampliaciéon del gesto, el contrastado claroscuro, el
contraluz, la proyeccién a espaldas o al costado de los
actores. Ya veremos como éste seria el principio lumi-
notécnico de la escuela que estudio.»

Y anade en seguida:

«Cuando en El ensuefio alguien toca un érgano y,
en lugar de sus sones, surgen las voces de la humani-
dad doliente pidiendo misericordia, Strindberg esta
dando la clave del expresionismo. Pues éste no es otra
cosa sino la pulsacién en resortes naturales y tangi-
bles para que mane no la sonora realidad exterior,
sino la desgarrada, gimiente realidad del alma, dis-
tinta y casi excéntrica de aquélla, pero su causa y
efecto a la vez.»

El conocimiento del tema de que hace gala
el mencionado critico alcanza su plenitud en el
amplio estudio de medio centenar de amplias
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y densas paginas, que encabeza el segundo volu-
men de su monumental Historia del teatro con-
temporaneo (Barcelona, ed. Juan Flors, 1961,
paginas 5-55), en el que desarrolla concienzu-
damente el tema, partiendo de los trabajos de
A. Jolivet, Guerrero Zamora, después de esta-
blecer las coordenadas de su biografia y de su
produccién, analiza minuciosamente el contenido
de sus dramas naturalistas, cuya férmula se
agota hacia 1891, para entrar resueltamente en
el mundo alucinado de su trilogia Hacia Da-
masco, centrada en las propias obsesiones vitales
del autor, evolucién que culmina en El ensuefio
(1902), «da obra mas ambiciosa y plena de
Strindbergy, saturada de un fuerte nihilismo
que le aproxima a las concepciones nirvéanicas
del budismo, entrando de lleno en el teatro fan-
tasmagorico, apoyado en una «mise-en-scéney
arbitraria, cuyos elementos escenograficos se
transforman magicamente acentuando los valo-
res magicos y misteriosos de la obra, orientados
francamente hacia la obsesién religiosa. Esta
nueva etapa de su produccién desemboca en su
Teatro Intimo, es decir, minoritario, con sus
cuatro obras finales: Owvdider, Brinda Tomten,
Spoksonaten y Pelikanen. El critico condensa su
juicio en estas palabras:
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«Jamas apret6 el dramaturgo la unidad dramatica,
gracias a la capacidad fusionadora de ese clima, lenta,
penosa, largamente emanado. Su mundo, ahora, reca-
capacita en la vejez; sus personajes casi pisan el
campo de la decrepitud, y aquellos jovenes que se
inmiscuyen en la trama vienen o a dar parangén con
su savia nueva o a precipitar la cristalizacion de tanto
vaho sulfuroso. En cada una de las cuatro obras, lo
que Strindberg nos cuenta es la historia de una casa,
de una casa en principio hermética, con su aspecto
ordenado y normal, pero que luego se abre, como una
parturienta, desgranando la serie de secretos vergon-
zosos, el llanto y sudor que fueron amasandose en sus
muros. Y la unidad citada ajusta asi sus dos prime-
ros factores: personaje y casa, personaje y decorado,
que se identifican de un modo que acaso Strindberg
aprendiera leyendo El hundimiento de la casa Usher,

de Poe.»
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