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Verdnica NAVAS RAMIREZ

Nota preliminar

Aquesta és una relatoria plena de forats i buits, també de places.!

A priori, l'eleccié d’aquest format respon a la voluntat de deixar per es-
crit i seguint l'ordre cronologic «allo que va passar» durant les tres jorna-
des d’octubre de 2020 en el simposi Fem joc!, el tercer de la revista Estudis
Escenics. Compren tot un espectre que va de la transcripcié més notarial al
document resumit o la parafrasi, passant per ’empremta, la traca o el rastre.

Aix0 no obstant, si se segueix amb la lectura, aviat es constatara que «una
cosa son las ideas, otra cosa es lo que pasa». La qualitat saltironadora de la
dinamica de Fem joc!, amb esdeveniments simultanis (per programa) o enca-
valcats (per contingencia), portava implicita, per a qui hi participava, I’acte
de la tria: queé si, qué no. La lectura situada del que segueix passa per dialogar
amb la persona que escriu aquest article, participant en el simposi per via
triple: relatora, conferenciant i, sempre i sobretot, espectadora.

Es aixi com la naturalesa documental d’aquesta relatoria és ecléctica i es
pot entendre com una guia no reglada —o un index de vint mil paraules— per
alalectura del numero 46 de la revista de 'Institut del Teatre. Alguns dels fo-
rats o esdeveniment dels quals aqui no hi ha testimoni podran cobrir-se amb
articles que els autors de conferéncies, comunicacions o dispositius aporten
alarevista, encara que potser desviats (o corregits o matisats) en relacié amb
el que es va sentir i veure l'octubre de 2020 als espais de ’Auditori, al Teatre
Estudi o als carrers de Montjuic (de ’Atri de I'Institut al Teatre Grec). Qui
tingui el privilegi d’haver-hi estat llavors i de llegir el numero ara, possible-
ment mancara de la memoria per aplicar criteris de rigor i fidelitat entorn de
l’acte i el registre. I és aixi com ha de ser.

D’altra banda, aqui es trobaran petites «places», timides obertures enci-
clopediques formatades com a notes a peu de pagina amb la voluntat de situar
contextualment enunciaci6 del simposi i de qui hi participava, i també d’am-
pliar els referents aportats. Aix0, junt amb tot el que s’ha dit anteriorment,
atorga al conjunt de I’altim ntimero de la revista una logica d’hipertext —ergo,
relacional— del tot coherent amb el focus del simposi.

9

1. Originalment, aquest article ha estat redactat emprant el femenfi genéric. En tractar-se d’un article de caracter
academic, la redaccié d’Estudis Escénics no ho ha contemplat, d’acord amb el Llibre d’estil de la Diputacié de Barcelo-
naiamb la Gramatica de I'Institut d’Estudis Catalans.
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DIA 1. 13 d’octubre de 20202

Benvinguda institucional

a carrec de Magda PUYO (directora general de I'Institut del Teatre)
i Carles BATLLE (director de Serveis Culturals)?

Teatre Estudi, 13/10/2020, 9.30 h

La directora general de I'Institut del Teatre* Magda Puyo destaca el fet que
la revista Estudis Escénics,’ tot i una desaparicié temporal, es dedica a la re-
flexié des de 1957. Des de fa tres anys, la revista organitza, a més, un simposi
internacional anual com el que ens ocupa.® Quant al focus del simposi, Puyo
comenta que les caracteristiques comunes entre I’art relacional, les poéti-
ques de la interaccid, etc., serien la trobada, la proximitat o la resisténcia
sociopolitica i economica. Quan la vivéncia humana és el «projecte», no hi ha
lloc per a espectadors passius, afirma.

Aixi mateix, i en relaciéo amb la dinamica conjuntural (és la primera tar-
dor de la pandémia),” Puyo destaca, d’'una banda, la «contradiccié» com a es-
sencia del simposi, el qual augmenta, si fos possible, la necessitat d’existir; i,
d’una altra, ressalta la ironia de la situacio6 viscuda i com I’art pot sobrepassar
inercies negatives adquirides involuntariament. Per aix0, i abans de donar
pas a Carles Batlle, recorda les paraules de Nicholas Bourriaud: «<Sembla més
urgent inventar relacions possibles amb els veins, en el present, que esperar
dies millors».®

2. Els videos d’alguns dels esdeveniments del simposi es poden consultar integrament a I'’Arxiu Audiovisual de les
Arts Escéniques de Catalunya (AAAEC). Sempre que el video estigui disponible, s’enllagara en una nota a peu de
pagina referenciada rere el titol de I'acte. Aquesta relatoria constitueix una versié abreujada, referenciada i per escrit
dels continguts del simposi. Si la voluntat és una visié obtenir una panoramica exhaustiva de cada acte, es recomana
el visionamentconsultar la font visual.

3. Video: <http://aaaec.institutdelteatre.cat/media_objects/avalon:2094>.

4. Draraendavant, IT.

5. El de 2020 sera el nim. 45 d’aquesta revista académica de mirada global. Més informacié al lloc web
<http://estudisescenics.institutdelteatre.cat/index.php/ees/indexs.

6. Celebrats sempre a la tardor, els dos simposis anteriors han estat Teatre i ciutat. Escenografies preexistents (2018)
i S6c contemporani! Strindberg i el teatre d’avui (2019).

7. Enlesdates en queé se celebra el simposi, Catalunya es veu afectada per les restriccions compreses dins la Resolu-
Ci6 SLT/2546/2020 del Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya (DOGC). Algunes de les mesures que s’endureixen
amb la finalitat d’afavorir «la reduccié de les interaccions socials, tant en espais publics com privats» sén: la limitacié
dels aforaments dels teatres, aixi com de les sales de cinema o les instal-lacions i els equipaments esportius, que es
manté en 50 %, independentment de les dimensions i caracteristiques fisiques de I'espai; la limitacié a sis persones
en reunions familiars o de caracter social; la suspensié de I'activitat en salons de jocs, casinos i sales de bingo; el man-
teniment de I'activitat en restauracié mitjangant, exclusivament, serveis d’entrega a domicili o recollida a I'establi-
ment amb cita prévia, etc. Tots els casos esmentats s’inclouen dins del paquet de divuit mesures especials en matéria
de salut publica per a la contenci6 del brot epidémic de la pandémia de COVID-19, que incideix en el «<compromis
individual i un comportament social de cautela i autoproteccio».

Font: DOGC <https://dogc.gencat.cat/ca/document-del-dogc/?documentld=884110> [Consulta: desembre 2020].

8. BouURRIAUD, Nicholas. Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hildalgo Editora, 2008, p. 54.
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Per la seva banda, Batlle, director de Serveis Culturals, fa una breu repas-
sada del simposi amb una primera al-lusié al component ladic del titol (Facin
joc!). La celebracié de ’'esdeveniment i els continguts tractats i que se’n deri-
ven nodriran la revista de I’any que ve, centrada en la recerca, la creativitat i
la creacid contemporania. Batlle destaca la «ironia» de la situacié pandémica
d’enguany en relacié amb la tria tematica del simposi —1’«estética relacional»
i els protocols aplicats a ’'escena—, aixi com la «presencialitat», 'agent de
resisténcia que 'equip del simposi «ha volgut mantenir contra els elements».
De l'organitzacid, que va tenir lloc mitjancant videoconferéncies durant el
confinament,” en formen part Carles Batlle Jorda (Institut del Teatre, Bar-
celona), Anxo Abuin Gonzalez (Universidad de Santiago de Compostela),
Constanza Blanco (Universitat Autonoma de Barcelona / Institut del Tea-
tre), André Carreira (Universidad del Estado de Santa Catarina, Florian6po-
lis, Brasil), Oscar Cornago (Centro de Ciencias Humanas y Sociales, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas [CSIC]), Jordi Fondevila (Institut del
Teatre) i Roberto Fratini (Institut del Teatre).X

Batlle clou amb un aclariment: Estudis Escénics és una revista académica
que recull material escrit, pero el simposi que organitza es nodrira del ma-
teix esperit de l'objecte que tracta, amb la constitucié d’un seguit d’activitats,
dinamiques, disposicions de debat i estructures diferents de les habituals i
que inclouen, entre altres, taules rodones (vertebrades com a jocs) o un speed
dating (Gran Casino IT) de comunicacions i dispositius ludicoteatrals a di-
versos espais interiors i exteriors.

?

9. ElGovern espanyol declara d’estat d’alarma el 14 de marg de 2020. Una de les conseqtiéncies directes és la limita-
ci6 de la llibertat de circulacio de les persones (Article 7, Disposicié 3692 del BOE niim. 67 de 2020,
<https://www.boe.es/boe/dias/2020/03/14/pdfs/BOE-A-2020-3692.pdf>), concretada, entre altres mesures, en un con-
finament domiciliari. Aquesta limitacié es relaxa progressivament a partir del 2 de maig del mateix any amb una
desescalada asimétrica a tot I'Estat. A partir d’aquesta data, es permet, entre altres, la sortida al carrer amb limitacié
horaria per passejar o fer exercici.

10. Organitzaci6 del tercer simposi internacional de la revista Estudis Escénics (comité organitzador i comité cien-
tific): <https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/organitzaci%C3%B3>.
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Presentacio del Simposi

a carrec de representants del Comité Organitzador

Marc conceptual. Oscar CORNAGO i Roberto FRATINI
Dispositius ludicoteatrals. Jordi FONDEVILA i Constanza BLANCO

Teatre Estudi, 13/10/2020, 9.40 h

Marc conceptual. Oscar Cornago i Roberto Fratini

Oscar Cornago, que havia de ser-hi fisicament, no ha pogut sortir de Ma-
drid, ciutat en que resideix, a causa de les restriccions de mobilitat per la
COVID-19, motiu pel qual hi és per videotrucada en directe (Zoom). Aixi,
els assistents a la primera sessi6 del simposi poden sentir Cornago i veure’l
projectat a la paret frontal del Teatre Estudi, una mena de pantalla «involun-
taria» propiciada per l’arquitectura de la sala. Els assistents veuran tan aviat
Cornago com les diapositives que compartira per anar seguint el discurs.

Oscar Cornago obre el marc conceptual d’acord amb idees i metodologi-
es que han inspirat el grup coorganitzador del simposi. Abans de seguir, pero,
proposa recitar un «petit mantra (per al simposi i per a la vida)» inspirat en
John Cage, i demana als assistents que s’hi afegeixin. Cornago desplaca la
seva imatge de la pantalla i ens mostra la frase, la recita i anima a recitar-la
conjuntament: «Una cosa son las ideas, otra cosa es lo que pasa». Quan el que
passa, segueix, no respon a allo que passa, dir el mantra no sols «omple el
cos», sind que passa a tenir una finalitat consoladora, celebratoria. (L'investi-
gador tindra present en tot moment un public que no veu, atesa la col-locacio
de la webcam al Teatre Estudi, que enfoca cap a la taula dels conferenciants,
no pas cap al public). Amb humor critic, apunta: «No sé si lo habéis hecho o
no. Tampoco has de hacer lo primero que alguien te dice por una pantalla».)

Després del mantra col-lectiu (recitat per una part dels presents pero no
tots), Cornago parla del Programa elemental de l'oficina d’'urbanisme unitari,"
d’Attila Kotanyi i Raoul Vaneigem (publicat el 1961 en el ntimero 6 de I'Inter-
nationale Situationniste), i en destaca la idea de no-participacid en el mitja
urba. Cinquanta anys després d’aixo0,? recorda, TIME ens tria com a persona
de l’'any, pero no en I’era del cos, sind en la de la pantalla i les xarxes socials, i
aixi és com la revista nord-americana dona la benvinguda al nou mon, al teu
mon, tal com diu la portada (Cornago ens la comparteix). Es tracta, comenta,
d’un mén d’ofertes per participar en tot i tothora. Com els presents, diu, «tre-
balladors publics que optem per participar».

Es relaciona la imatge amb les Raisons pratiques. Sur la théorie de I'action,
obra que Pierre Bordieu publica el 1994 i en que parla sobre I'aprofitament del
mitja a través dels recursos per fer-lo sostenible i viure millor, i sobre l'eco-
nomia dels mitjans per obrir espais habitables, incerts, on poder-se moure,

1. Consultable en castella a: <https://sindominio.net/ash/isoseixantas.html, recuperat d’'Internacional situacionis-
ta, vol. I: La realizacién del arte. Madrid: Literatura Gris (Traficantes de Suenos), 1999. [Consulta: desembre 2020].

12. 2006 <http://content.time.com/time/covers/0,16641,20061225,00.html> [Consulta: desembre 2020].




NAVAS RAMIREZ. Facin joc! Formats, dispositius i aparells d‘interaccio (a I’escena relacional) 7

ESTUDIS ESCENICS 46

enfront de economia de resultats, que és el que hi havia fins al moment. Es
als noranta quan es consolida aquesta via de recerca com a forma d’art, de
generacio de coneixement entorn d’una forma practica i sensible. Cornago ho
completa amb la frase escrita a la figura 1: «Bordieu define la razén practica
por la capacidad de aprovechar los recursos inmediatos del medio, las “poten-
cialidades inscritas en el cuerpo de los agentes y en la estructura de las situa-
ciones en las que estos actian o, con mayor exactitud, en su relacion” (1994)».

En els actius a I'alca des dels noranta, prossegueix, les institucions es
fan carrec que la teoria es comenca des de la practica. Aixi, amb la institu-
cionalitzacio els mitjans esdevenen la fi, de manera que s’han de repensar,
cosa que constitueix un problema. D’altra banda, apunta Cornago, la teoria
formulada des de l’altre costat de I’art s’entrellaca i aixo és bo a priori, pero
presenta el perill que la poténcia colonitzadora del pensament imposi una
relacié fantasmagorica i fagocitzadora sobre l’art.

Oscar Cornago traca llavors una historia «impossible» (des de la idea de
relat lineal amb sentit unic) dels camps d’experiéncia pero possible (entesa
com a possibilitat passada, present o futura), i ho fa consultant-la a tres grans
«oracles»:

L’«oracle num. 1» ve determinat pels dos esquemes de la diapositiva an-
terior, que remeten a la Black Mountain College,® «la Bauhaus americana a
I’abric de ’alemanya», en paraules de Cornago. L’exemple de Fuller li serveix
per demostrar el paper de la universitat, que enfocava les arts com a formes
de recerca, de fer les coses «d’una altra manera». Les dues estructures mos-
trades no tenen un us fix, qliesti6é que I'investigador enllaca amb la museitza-
ci6 de la performance ila comercialitzaci6é d’abast popular de I’art.

En el cas de «l’oracle nam. 2», Cornago torna al situacionisme —una his-
toria de secessions a 'encal¢ de la coheréncia, diu, amb les arts com a forma
d’intervencio politica, social, etc.— i recorda també Guy Debord, cofundador de
la Internacional Situacionista, i la consciéncia del filosof franceés cap a «la capa-
citat de la historia per acabar amb les practiques». Debord és autor de La socie-
tat de Pespectacle (1957), on desenvolupa, entre altres qiiestions, la nocié d’«es-
pectacle social», amb el public com a element integrat en l'obra, en l'espai del
quotidia, i el problema derivat de 'espectacularitzaci6 d’allo no-espectacular.

Quan arriba el torn del tercer oracle, de caracter decolonial i de genere,
Cornago aprofita 'avinentesa per apuntar que el focus del simposi és la par-
ticipacio, pero en 'obertura no hi ha dones. Se situa llavors a 'Argentina, a
Buenos Aires, amb la introduccié del happening i s que el lacania Oscar
Masotta i altres artistes en faran, centrat en la «importacio» com a objecte
de museu, sobretot no en la versi6 de cos i mostra, pero si de les oportunitats
que l'espai ofereix, és a dir, el «<museu del happening», «accions amb idea de
provocar una altra cosa». Cornago explicita que ara el happening dins del
museu és habitual, pero Masotta ho plantejava amb 'objectiu d’arribar més
enlla de I’«obra», tal com Dora Garcia reinterpreta el 2015 a EI helicoptero.**

13. EUA., 1933-1957. Més informacié a: <https://www.blackmountaincollege.org/about/>.

14. Els dedicats a Masotta son el primer i el tercer capitol d’'un projecte documental més ampli. Un dels fragments
del film, rodat a Tabakalera - Centro Internacional de Cultura Contemporanea (Donostia), és un happening titulat
El helicéptero, homonim al de Masotta, creat el 1966. Una de les caracteristiques particulars d’El helicoptero, com
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Segons aix0, 'objectiu de Masotta era visibilitzar els obrers de la industria
sucrera usant els espais artistics com a espais de confrontacié «amb el defo-
ra, amb el que hi ha».

Es aixi com Cornago desitja plantejar el simposi: com a obra de tres dies
de durada en la qual cadascu sera actant en una dramaturgia teoricopracti-
ca, amb la consciéncia que I'important no és el producte, sin6 la provocacid
més enlla de I'espai d’actuacio; la participacié menys visible, ’espai com, la
confrontacio fisica amb «el que aqui estigui cremant», perque «no faltaran
focs», assegura. Aixi és com planteja, el tercer dia, una taula de conclusions
que reconti els «incendis i fogueres (més o menys improductius)» viscuts.

I clou recitant la frase «I aqui qué crema?»,'® que, junt amb el public, re-
petira tres cops com a invocacions o mantres, per enfrontar-nos-hi.

% %k 3k

Per la seva banda, Roberto Fratini comenc¢a manifestant que «Facin joc!» és
un desig previ a la pandémia i una «grata conspiracio en el captiveri entre
marg i juny».

Vivim en un context, segueix, en que tothom actua'® en un guié existen-
cial o convivencial marcat per uns protocols que «no deixen joc», en tant que
no deixen lloc al risc 0 venen determinats per un axioma magic que impedeix
tota forma de transmissié. Es aixi com el simposi neix de lexigéncia d’alld
que la fisica quantica anomena observables, la praxi actual.

El paradigma dramaturgic rastrejat, apunta Fratini, és la practica com a
forma de connexié immanent amb allo que passa. El joc de taula que Debord
elabora durant els darrers anys de vida” resumia premisses i paradoxes del
situacionisme. El resum d’aquestes paradoxes en ’art es traslladaria a ’objec-
tiu de desbancar la binaritat de teoria i praxi com a teories infidels i mutues.

Fratini creu en ’antagonisme entre «taumatargia» (que domina la nostra
época) i dramaturgia, i en la necessitat de poder enfrontar-se a «tanta tauma-
turgia» amb una idea gamberra de dramaturgia. Per aixo, la forma del simpo-
si és una mostra d’aquests dos principis: mobilitzacions del pensament cons-
piratiu i molta incidentalitat articulada en «diferents graus de turbulencia».

Es aixi com I’speed dating Gran Casino IT (programat per al segon dia del
simposi) es construeix sobre 'evolucio del significat de la paraula casino (des
de club de nobles fins a bordell, confusié o vesper),'® amb el desig de «jugar
a diferents taules». El simposi, més enlla de la noci6 de «teatre participatiu»
i de tots els principis de Bourriaud,” no renuncia a la participacié com a fi,

a esdeveneniment col-lectiu, és que public i actors sén els mateixos. Aixi ho explica Dora Garcia a: «Dora Garcia.
El helicoptero»: <https://vimeo.com/152147995> (canal de Vimeo de Tabakalera) [Consulta: desembre 2020]. Més
informacio del vessant performatiu de Masotta a «Y Masotta cometié un ‘happening’»:
<https://elpais.com/cultura/2017/10/09/babelia/1507542025_086590.html> (Babelia, 17/10/2017)

[Consulta: desembre 2020].

15.  «¢Y aqui qué estd ardiendo?» en I'original en castella.
16. Enl'original en castella ho expressa en primera persona del plural.
17. Le Jeu de la guerre (‘El joc de la guerra’), 1965.

18.  Berenjenal en I'original en castella (significat metaforic). Referéncia a I'evolucié etimologica del significat de la
paraula en italia, llengua materna de Fratini.

19. Nicolas Bourriaud, autor d’Esthétique relationnelle (1998), referenciat anteriorment.
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sind que enfoca cap a la creacié d’un marc en que sigui intervinguda per ges-
tos especifics.

D’aquesta manera, continua, la participacio no té la finalitat de convertir
I’espectador en performer, sin6 en «allo que ja és», i no s’ha d’entendre com a
marc de garantia de la comunitat, siné com a disseny d’un artifici compartit
i d’un disseny de rol. La convivencia hi arribaria per la via de I’artifici i seria,
per tant, una convivencia «artificial».

En l'aplicacio de la relacio dels assistents al simposi amb ’esdeveniment
mateix, Fratini apunta la superacié dels termes relativitat poética i estética
dins del sistema de relacions i d’interaccions, concretat en el desig que els
participants facin el seu recorregut. Seria una tergiversaci6 o nocié expan-
dida del concepte de teatre postdramatic: el comite organitzador aposta pel
risc i el joc com a substancia d’una dramaturgia desplacada per la programa-
cio, tant per qui la dissenya com per qui renegocia les regles de joc (on cal
diferenciar aparell de dispositiu). Caldra, doncs, una visi6 organica de la dra-
maturgia a partir de la superacié del concepte de programacié, i anar cap a la
viralitzacid, «l’artista-programa que desprograma els programes existents».

En la conceptualitzacié del simposi hi trobem un «parc enciclopedic de
termes», de 'autoteatre a la nocid de teatre participatiu (carregada de con-
notacio6 i prejudici). Hi tenen pes el joc de taula i altres formes d’interaccid
ludica de taula; també el concepte taula com a marc de coneixement actiu
basat en el desplacament d’elements i la possibilitat de reorganitzacio, tal
com l’entén el filosof francés George Didi-Huberman, recorda Fratini; o el
«tauler d’interaccions i conflictes» que és «la mentida de la ciutat» per a ’an-
tropoleg Manuel Delgado. El simposi incloura, aixi mateix, dramattirgies i
dissenys de marcs interactius.

Precisament, la interaccid i la mediaci6 han estat, i amb aixo Fratini tan-
ca els focus de la curadoria. Els organitzadors creuen haver heretat sabers
d’ordre dramaturgic o, més aviat, de la dramatdrgia com a organitzacié des
de la dissidencia, a la manera del grup d’acci6 artistica Sabotaje Contra el
Capital Pasandoselo Pipa (SCCPP).2°

Dispositius ludicoteatrals: Jordi Fondevila i Constanza Blanco

Constanza Blanco ens explica qué s’ha entés, des del comité organitzador
i curatorial, com a «dispositiu lidic». La qualitat il-limitada i expansiva de
l’escena contemporania es concreta en el vast cataleg de les relacions en-
tre audiéncia i obra. L’escena contemporania és el sistema de relacions més
complex i, per definir-la, calen recursos (lingiiistics) digitals: programar,
configurar, sistematitzar, dispositiu, artefacte, link, fase de desenvolupa-
ment... En aquest marc, Blanco situa com a quids tant la combinatoria i la
multiplicacio de possibilitats com 'abocament al fenomen des de l'observa-
ci6 i no des de l’opini6 o el judici.

L’artista i coorganitzadora del simposi destaca el rol que 'audiéncia ha
tingut en I’«obertura a la possibilitat d’una trobada cocreativa a temps real»,

20. Més informacio6 a: <https://sindominio.net/fiambrera/sccpp/index.htm> [Consulta: desembre 2020].
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en la necessitat d’'una nova forma de concebre una creacié capa a capa. Aixi,
es pregunta quins parametres estetics hauria de tenir una peca per ser consi-
deradarelacio o dispositiu. Serien acords o més aviat desacords, polémiques?

Més enlla d’aix0, i apel-lant al concepte de dispositiu dels filosofs Michel
Foucault® i, amb posterioritat, Giorgio Agamben, Blanco considera el simpo-
si com un sistema de relacions que donaran forma a una experiéncia en que
els assistents decideixen com es desenvolupa l’accié. Aixo implica elaborar
una dramaturgia en que 'usuari dissenyi 'experiencia, i en la qual el repte
sigui, pero, un sistema estable, alhora que flexible, amb I'impronosticable.
Es precisament en la capacitat de preveure tot alld que no es pot pronosticar
que el fet ludic adquireix gran valor per treure ’'audiéncia de segles de passi-
vitat. Per aixo, els dispositius ludicoteatrals seran essencials.

% %k 3k

Per la seva banda, Jordi Fondevila recorda els seus inicis professionals dins
del camp de les arts escéniques, amb la «ingénua idea de canviar el mén»,
idea que el pas dels anys ha anat confirmant com a complexa i ha esdevingut
una obsessio, tot i la consciéncia que era una responsabilitat autoatribuida,
no propia.

Fondevila parla de «futur» des de l'obsessié recorrent, diu, per saber
quines seran les arts esceniques del segle xx1 i el seu paper, i considera que
la revisio i reformulacio de experiencia immersiva sera el quid de la qiies-
tio, per la responsabilitat maxima de les formes cap al mén que es configura,
marcat, ara per ara, per un «fort agent deshumanitzador». El director teatral
i docent de I'IT es pregunta: «On és tot allo que ens fa humans en esséncia?
Que ens permetra tornar a I’esséncia de tot el que es vincula amb aixo? Quins
son els contextos de reconnexié amb nosaltres mateixos? Com formar part
del m6n? Quina és la via de la reflexié comunitaria? Quin bot6 caldria prémer
per fer de les arts escéniques motors de transformacio, espais humanitza-
dors per aconseguir recuperar el sentiment coma de comparticié de vida i
objectius, i on veiem l’altre com a aliat (no enemic)?».

Troba la soluci6 en «tornar a seure en cercle», pas importantissim des
del seu punt de vista.

La gran responsabilitat de les arts vives del segle xx1, assegura, sera acti-
var els canals de relacid en viu, aconseguir espais humanitzadors, perque és
on rau la forca de l'ofici i des d’on cal construir. Aixi, destaca el lligam entre
’art en viu, la proactivitat conscient i 'experiéncia immersiva en relacio de
coautoria com un cami per recorrer i configurar conjuntament. Clou amb
la pregunta de quin nou art escénic necessitara el mon que ara es configu-
ra i quina responsabilitat assumira. Per acabar, qiiestiona en quin marc es
desenvolupa la peca en absencia de ritual o preconcepcié: des de la crisi de
l’experiencia immersiva, ’art humanitzador i el seu poder transformacional.

9

21. També I'esmentara Roberto Fratini en la sessi6 de conclusions de I'altim dia. Christina Schmutz en parlara am-
pliament a la comunicacié «Jugar amb els dispositius vol. 2 - |la utopia d’una entesa».
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Conferéncia. Jordi CLARAMONTE

Per que tota Pestetica és relacional
i per que el que Bourriaud anomena
estetica relacional fa pudor??

Teatre Estudi, 13/10/2020, 10.45 h

Pensament relacional és el que desplega Aristotil en la seva Poética en expli-
car la catarsi com una relacio entre nus i desenllag. O el de Marx a El capital
quan dona un paper fonamental a la relaciéo —sovint conflictiva— entre forces
de produccié i modes de produccié.

Pensament relacional és el que necessitem per entendre la mesura que els més
variats projectes artistics només poden tenir efectivitat politica i capacitat de
transformacio des de la lleialtat a si mateixos i a la seva necessitat interna.

Roberto Fratini introdueix la ponencia de Jordi Claramonte, filosof especia-
litzat en estética modal a qui considera representant del «perfil ideal d’'una
sinergia entre reflexio i accié» o de ’«accio entre ’autoorganitzacio artisti-
ca i politica», i anticipa el contingut de la conferéncia definint-lo com una
discussio del marc real i Pautoficcional, o una discussié antropologica de la
relacio.

Claramonte comenca apuntant la coincidencia etimologica entre les pa-
raules teoria i teatre, que a la Grecia antiga al-ludien a l’acci6 de 'veure’ des
d’una certa distancia (encara que els grecs també disposaven d’altres parau-
les per definir el teatre i, concretament, les seves accions i practiques, com
ara drama). A la pissarra habilitada, suport visual de la conferéncia, hi ha
escrits amb guix, des del principi, tres termes en majuscules: de dalt a baix,
RELACIONAL, COL-LABORATIU, COMPLEX.

Teatre o teoria i drama s6n, doncs, principis contradictoris i complemen-
taris tant en les practiques artistiques com en les teories, i més o menys ac-
tius segons els modes. Claramonte se centrara en ’«abragcada» conceptual i
I’enteniment de la collaboracio.

En relacié amb el recorregut de la Internacional Situacionista durant els
anys seixanta, esmentat per Cornago anteriorment, el filosof recorda la cele-
bracié del Concili Vatica IT, on deu anys abans (1959) s’instaura la missa com
a «teatre participatiu» (fins aleshores la clerecia la impartia majoritariament
en llati i rere una cortina o d’esquena a la feligresia). Claramonte assegura
que convé revisar aquests antecedents de teatralitat en un pais «tan catolic i
sentimental» com Espanya.

A continuaci6, desplega els conceptes apuntats a la pissarra.

22. Video: <http://aaaec.institutdelteatre.cat/media_objects/avalon:2095>.

23. Resum de la conferéncia. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/jordi-claramonte_cat>.
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Relacional

Col-laboratiu

Complex

Present a totes les practiques
artistiques. Claramonte recorda
el filosof Santayana® i la seva
idea de I'art com a «cooperacié
de plaers que no deixen que

cap d’ells s’instauri i s’apoderi de
tot el terreny», i és aixi com neix
el fenomen estetic.

Per parlar de la «relacié», de
I’estética relacional, cal estar

situat, diu. En referéncia al discurs
de Cornago, recorda que «les

idees sén les idees», perd surten

de llocs, de cossos. Es aixi com,
assegura, I'estetica relacional es
construeix com la cooperacié de
plaers sorgits en un paisatge situat,
en un context generatiu, en tant

que aporta quelcom que abans no

hi era. | a partir d’aqui es pregunta:
«Qui utilitza les idees i per qué? On
les col-loca? Qui pren les decisions?».
En aquest context sempre hi haura
un caracter de partida i un de retorn.

Segons Claramonte, només s’esdevé
quan es treballa en un context
situat que permeti el plantejament
d’aquesta situacio: I'«articulacié»
només ho sera si els agents (artistics,
socials, politics...) que hi participen
mantenen les funcions. Per tant,
I'articulacié no pot ser rigida,

siné necessariament social. Aixi
mateix, I'abisme entre organitzacié

i artista desapareix (per exemple,
expressat en I'esborrament de la
diferéncia de sous). Perqueé hi hagi
articulacié social, precisament, cal
que desaparegui el «diferencial»:

si I'articulacié no «et» situa entre
parells, no ho és. | ha de ser, també,
politica. «Com en una paella,
recorda Claramonte, hi ha d’haver
de tot.

La complementarietat i la col-laboracié sén
inherents a tot I'expressat. Recupera la idea

de les ciéncies socials, la botanica o la biologia;
la relacié amb la relacié mateixa i amb la
contrarietat. En aquest sentit, en paraules del
filosof Nicolai Hartmann,* recorda que «tot alld
que existeix és un complex» (persones, sistemes
socials i paisatges d’interactuaci6 i produccions).

Per seguir-ne parlant se sustenta en la idea
d’estrats, ja que, tot i la seva connotacié

de rigidesa, d’ordre, defineixen condicions de
possibilitat prévia i inherent a I'obra artistica, per
exemple en musica el timbre (amb la sonoritat
material), el ritme (temps, palpitacid, durada,
vinculacié a I'organic), la melodia (que possibilita
el record i I'establiment de fils) o I’'harmonia.

Tot i que I'avantguarda ha estat, diu, «mestra

de I'escapcamenty, caldria reconsiderar la base
materica del que fem, i que s’evidencia en temps
de col-lapse. Parafrasejant de nou Cornago,
Claramonte afirma que «el que passa és una
altra cosa, i una altra cosa és el que passa», és

a dir, que la base no es veu fins que no se sent
amenacada; avui (en context pandémic), per la
biosfera i tot allo d’ordre inorganic (amb prou
forca per «acabar amb tot» si s’exerceix durant
prou temps). A més, cal considerar I'organic, «els
cossos que entren en joc i que han de funcionar
perque el fet psiquic tingui pes». Finalment,
apareix el social adjectivat.

Claramonte atorga també valor al cos, que situa
i té a veure amb el reconeixement de I'animalitat i
la codependeéncia, i la biosfera.

A continuaci6, Jordi Claramonte exposa la idea que cal intentar no reduir la
filosofia al comentari poétic de la justificacié de les decisions propies, sind
que cal tenir un pensament més ampli, i és aqui on situa l'estética modal.

El filosof se sustenta en conceptes com l’atractor de Lorenz o I’analema
per il-lustrar o fer entendre la cooperacié d’elements complexos com a dialeg
entre el que és gravitacional (centripet, decantat, aterrat) i el que és radiacio-
nal (centrifug, experimental). Si féssim un atractor de I’evolucié de la situacio
de l’art des del situacionisme, Claramonte assegura que veuriem una alter-
nanca, per motius politicosocials, de moments immersius i repel-lents. Per
entendre-ho, proposa visualitzacions o diagrames com l’atractor de Lorenz,
precisament perque té dues logiques: centrifuga i centripeta (com en el cas
del repertori flamenc, diu, que no existeix per se, pero que respon a aquestes
logiques). Aixi, repertori equivaldria a estabilitat. Mentre que I’Atenes aris-
totelica parla de poténcia i acte per definir el canvi, Claramonte es decanta
pel sistema filosofic de Megara (ciutat veina), construit sobre la modal, que
abracava la contradiccio per mitja de quatre modes relatius: necessari, con-
tingent, possible i impossible. En el centre quedaria l'efectiu i 'inefectiu, és a
dir, allo que passa, indestriable de les idees, que també poden ser repertorials

24. George Santayana, 1863-1952. Cita no trobada.
25. 1882-1950. Cita no trobada.
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(com a part d’'un llenguatge compartit). Es aixi com Aristotil reuneix novetat
i combinacio per configurar el teatre.

Als elements anteriors, Claramonte hi afegeix el terme disposicional: ta-
lents, enginys, capacitats... Considera que fem joc sobre un repertori donat,
pero «allo que passa» passa en el viatge d’anada i tornada. I clou recordant
Samuel Beckett, que «vorejava el limit de les seves propies disposicions» a
I’obra Tot esperant Godot,?® perod que, com la novel-la Finnegans Wake,” de
James Joyce, demana un coneixement del repertori per ser escrita.

Una cultura estética digna ha de combinar i cavalcar entre els «nuclis»
disposicié i repertori, diu Claramonte. La potencia antropologica del resultat
residira en allo que permeti fer la «capsa d’eines». Un bon repertori, finalitza,
«revela coses d’'un mateix que no sabia, tot i que, per no limitar-se a aixo i
esclerotitzar-se, es requereix expansio i accés al risc».

?

26. En attendant Godot, escrita en frances a finals dels anys quaranta i publicada a principis de la década de 1950.
27. Publicada el 1939.
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Conferéncia. Manuel DELGADO

La vida és pur teatre.
Veritat i fingiment al pla
de la interaccio relacional®

Teatre Estudi, 13/10/2020, 10.45 h

Des de certa perspectiva relacional —com la de la microsociologia d’Erving
Goffman— la interaccid cara a cara és concebuda com una circumstancia so-
cial en el curs de la qual els individus demostren la seva acceptacié de les nor-
mes d’acceptabilitat mutua. Les relacions que estableixen estan sotmeses a
un joc de transformacions adaptatives que permeten acomodar les significa-
cions a un criteri que no és mai de veritat, siné de versemblanga. En aquesta
perspectiva, la qiiestio de U'«auténtica» identitat del subjecte i, per tant, la de
la possibilitat de la sinceritat, no hi tenen cabuda. La veritat no es presenta
aqui com una qualitat immanent a un self que assegura i garanteix la unitat
de lindividu i la possibilitat de comunicar-la als altres, siné com una propi-
etat que es confereix a l'individu per una audiéncia que juga en actualitat
de cada context situacional. La persona, aleshores, ja no és una entitat que
se semioculta darrere els esdeveniments, siné una mera férmula variable per
comportar-se convenientment.

L’antropoleg Manuel Delgado inicia la conferéncia recordant que a la pel-li-
cula Xarada,*® el personatge de Cary Grant exhibeix diferents personalitats
i, fins que no es confirma com «un dels bons», el personatge d’Audrey Hep-
burn dubta de qui és realment. Es aquesta la qiiestié que Delgado aporta: no
podem saber allo que la gent pensa, ni allo que ell pensa ara mateix. I, més
enlla, és important? Perque, assegura, no ens hem de complicar la vida amb
la sinceritat.

Delgado continua la conferencia esmentant la figura del socioleg Erving
Goffman, de qui projecta una foto en pantalla. Goffman, molt vinculat a la
Universitat de Chicago, de tradicié relacional, és conegut, entre altres in-
vestigacions, per l'estudi situat de la microsociologia, plasmat en I'obra La
Presentacion de la persona en la vida cotidiana,® on investiga entre altres ele-
ments un entorn com el de I'internat (on alga pot quedar inclos de manera
permanent i estigmatitzat). Aixo porta Delgado cap a la definici6 de «situa-
ci6» com a entitat de merit propi per ser considerada des del fet social, amb
una vida també propia i susceptible de ser viviseccionada (en termes anali-
tics i d’enteniment material com a relacid), on l'objectivitat rau en la relacié

28. Video: <http://aaaec.institutdelteatre.cat/media_objects/avalon:2096>.

29. Informacié de la conferéncia. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/manuel-delgado_cat>.

30. CharadeXarada, film dirigit per Stanley Donen el 1963 i protagonitzat per Cary Grant i Audrey Hepburn.
31.  The Presentation of Self in Everyday Life, 1959.
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entre les coses (en la tradicié de la lingiiistica estructural). Res no pot ser
pensat si no és en relacié amb alguna cosa.

Es aixi com es diu quelcom relatiu a alld que tenim a dins i que es com-
parteix amb altres; parlar de l'interior, continua Delgado, és una ficcio, per-
que l'interior és el resultat d’un acte comunicacional, i el subjecte és alld que
resulta de la relaci6. D’aquest fet se’n deriva que cadascu es concedeixi credit
mutu en els gestos, paraules i extraversions de la veritat personal.

Des de la microsociologia es planteja la presumpcié de franquesa com a
requisit fonamental. Cal qiiestionar-ho?, es pregunta Delgado. Si no, qué son
les perspectives situades?

Delgado no planteja cap apropament a la realitat que no sigui en termes
socials (per tant, descarta la psicologia). Es pregunta per que els individus
haurien de ritualitzar les accions dels altres, i apunta cap a la preocupaciéd
per la repeticio.

El fi altim dels nostres valors, considera, és «quedar bé, salvar la cara i
quedar a l’alcada de les situacions». Ho connecta, apropant-se de nou a l’ar-
gument de la pel-licula Xarada, amb el principi fonamental de ’enfocament
relacional: les relacions de forca entre individus basades en el simulacre, els
agents dobles, els rastrejadors de pistes, etc. Hi ha una conservacié de l'or-
dre social al qual cada individu ha d’acomodar-se. D’aquest context, a Erving
Goffman l'interessen les «engrunes del social», en paraules de Delgado, que
és on trobem la informaci6 fonamental. En 'observacio del dia a dia desco-
brim la no existéncia d’un ordre social en tant que guia de les institucions o
apuntador, pero els individus es troben en la paradoxa i amb l’advertencia
que cal tenir a ratlla un esclat imminent, perqué en qualsevol moment pot
passar qualsevol cosa i el canvi és molt facil. El fanatisme, considera Delgado,
és el que sempre impedeix l’alteracié de 'ordre public i social (sempre pre-
cari, d’altra banda).

Dues mostres d’aix0 que s’acaba de dir serien, des del punt de vista soci-
al, «I’art de donar explicacions, de saber comportar-se» (per exemple, durant
un joc que consisteixi a beure alcohol, estaria permes dir ximpleries, pero no
vomitar posteriorment en el taxi). D’altra banda, en el terreny de la ficcio, les
sitcoms exemplificarien el manteniment d’una linia de flotacié permanent en
perill de ser superada, pero es demana una peticié de previsibilitat.

I aixi arriba la definici6 de situacié com a «negociacio, sobre la marxa, de
queé collons esta passant». En un moment en que tots som mascares (en refe-
réncia a Santayana), queé interacciona? Sempre hi ha una demarcaci6 fisica i
temporal de la qual cal tenir cura, amb la sanci6 i ritus de reparacio6 corres-
ponents en cas que es traspassi.

Ara bé, entre nosaltres també es generen «forats», fet que serveix a Del-
gado per retornar al concepte de sinceritat i introduir el d’imbécil, descrit
com qui juga a ser sincer i a dir que pensa (com qui no riu d’un acudit que no
li fa gracia, tot i la convencid). Altrament, imbeécil seria aquell que no entén
el joc. El que es demana socialment, per contra, és «quedar bé, al’alcada de la
proposta». I el que correspondria, sino es fa, seria ’esmentat ritus de repara-
cio: demanar disculpes, convencer l’altre que no s’ha fet el que s’ha fet o que
alguna cosa ens ha impedit ser nosaltres mateixos (perque estavem enfadats,
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tristos o borratxos, per exemple). Perque, assegura, millor demanar perdé
que permis. Quin és el joc, pero? «A que jugues?», ens interpel-la.

En aquest joc, els detalls traeixen (a un mateix i a la resta) i cal definir
la situacio: marc adequat, participants i rols, estructura previa i de cada tro-
bada, estipulaci6 de significat... En suma, un consens operatiu o acord amb
«allo real» i, conseqiientment, amb que constituiria una infraccio.

Delgado referencia Etnografias extraordinarias: gentes, espiritus y asom-
bros en Salto, Uruguay, de Sibila Vigna Vilches,?? en que I'antropoleg signa
un epileg entorn de la vida social dels fantasmes i sobre qiiestions com quan
i on s’apareixen, l'espera, ’expectativa o la nocié quotidiana del terme. El
fantasma, en tant que «aparicié» davant d’un public, seria ’apoteosi del dis-
curs desplegat. Per extensio, tots els personatges serien actors (i no hi hauria
diferéncia entre els termes).

Tot aix0 esta relacionat amb la microsociologia de Goffman i 'interacci-
onisme simbolic de George Herbert Mead, inventor del concepte self entes
com allo que s’és: la manera com cadascu es pensa a partir d’allo que la resta
veu. Aixi és com el subjecte es percep. Se’n deriven exemples com la cerca
de proves per saber si 'audiéncia escolta o no ('amén a les misses de gospel,
per exemple). Per tant, el self és una «comédia»; com el poquer, joc en qué
cadasct ha d’endevinar allo que l’altre té. En aix0 mateix consisteix la inte-
raccio, diu Delgado; d’aix0 ens posa al corrent la comunicacio: la transmissio
de la veritat és una maniobra que parteix de l'estrategia enfocada a allo que
els altres volen que semblem.

Delgado clou la conferéncia recuperant paraules de Canetti,®® per a
qui sols som la mascara, allo que la resta veu (i tot el que temen que hi pu-
gui haver al darrere). Pero darrere de la mascara no hi ha res, apunta, tret
d’una massa corporia que intenta que P’estimin, tot i no ser mai mereixedora
d’aquest amor.

L

32. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2020. Delgado també en destaca el proleg, escrit per
William A. Christian Jr.

33. 1905-1944. Escriptor. Referéncia no trobada.
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Dispositiu ludicoteatral. Marc VILLANUEVA i Gerard VALVERDE

El candidato (o candidata)

Teatre Estudi, 13/10/2020, 12.30 h

ESTUDIS ESCENICS 46

1969. En l'agitat context immediatament posterior al maig de 1968, obre a
Paris L'Impensé Radical, una llibreria anarquista especialitzada en jocs d’es-
tratégia majoritariament desconeguts. La seva ambicié és singular: arribar a
desxifrar, a través dels jocs, els mecanismes del poder politic i les practiques
de dominacié. Cinquanta anys després, El candidato (o candidata) recupera
un dels jocs de taula editats per LImpensé i us convida a una partida per-
formativa en qué els espectadors es converteixen en jugadors i representants
d’un partit politic, i esdevenen part d’un dispositiu immersiu. El candidato (o
candidata) proposa una situacié lidica com a reflexié sobre els mecanismes
de produccio i perpetuacio del poder.3*

34. Informaci6 del dispositiu teatral. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2zo20/cat/programa/el-candidat_cat>.
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Dispositiu ludicoteatral. Clara TENA, Mar MEDINA i Aimar PEREZ GALI

SUSANA

Teatre Estudi, 13/10/2020, 16.30 h

ESTUDIS ESCENICS 46

SUSANA és un joc de taula. Hi ha alguna cosa de preeminent en la nostra
manera de formular un discurs que de vegades dificulta la tasca de pensar
lliurement. Aquest joc vol eludir-la. SUSANA és una manera de «baixar» les
idees i barrejar-les. Es una eina per a comengar a parlar de coses que no ha-
viem considerat fins al moment. SUSANA és un joc que es pot descarregar i
construir de manera gratuita a: <www.susana.club>.

SUSANA és una forma de generar coneixement a través de la conversa, no a
través d’un coneixement apres i una teoria preconceptualitzada. Vindria a ser
una espécie de maiéutica lliure de mestre o que desplaga el mestre en la figura
de les cartes. La qgiiestio principal es manté al centre i a partir d’aquesta cada
participant de la partida és una font de recursos per al dialeg.*

35. Informacié del dispositiu teatral. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/susana_cats.
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Conferéncia. Anxo ABUIN

Ficcions immersives:

Pautoteatre de Rototaza
Auditori, 13/10/2020, 16.30 h

ESTUDIS ESCENICS 46

Dins les experiéncies actuals de des-espectacularitzacié d’allo teatral i per-
formatiu, i d’incorporacié de la intermedialitat en el seu sentit més interac-
tiu, cal valorar com a especialment interessant la proposta que la companyia
Rototaza (Ant Hampton i Silvia Mercuriali) desenvolupa des de 1998 a partir
del concepte d’autoteatre. Es tractaria, doncs, d’apropar-se a propostes com
The Quiet Volume o Etiquette des del giiestionament de la idea de cos social
de Pestudi del paper del no-espectador en aquest tipus de practiques, situades
en lesfera de les xarxes globals que s’acomoden a espais intims i poc conven-
cionals.®®

36. Informacié de la conferéncia. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/anxo-abu%C3%ADn_cat>.
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Conferéncia. Paulo Antonio GATICA COTE

Teatre en temps de pandemia:
la distancia social com a categoria
estetica

Auditori, 13/10/2020, 17 h

ESTUDIS ESCENICS 46

EIl confinament ha fomentat l'extimitat i ha gratificat una série d’iniciatives
«comunitaries» i relacionals més o menys performatives. Els balcons, con-
nectats «a simple vista» o registrats i compartits a través del mobil en temps
real, s’han ressignificat com a espais de participacié en rituals i prdactiques
de caracter collectiu. En concret, el conferenciant proposa reflexionar en
aquest simposi sobre la performance i lestética relacional en una situacio
de postconfinament (i possible reconfinament); és a dir, sotmeses a logiques
medico-judicials com la distancia social o altres protocols de comportament
higiénica i «responsable».’”

37. Informaci6 de la conferencia. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/paulo-gatica_cat>.
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Conferéncia. Christina SCHMUTZ

Jugar amb els dispositius vol. 2 -

la utopia d’'una entesa
Auditori, 13/10/2020, 17.30 h

Enllagcant amb Michel Foucault, els elements del teatre han sigut estat ana-
litzats als darrers anys de manera creixent com a dispositius, és a dir, com a
cristal-litzacio de discursos arquitectonics, decisions reglamentadores, lleis,
afirmacions cientifiques i doctrines filosofiques, morals i filantropiques. El
concepte de dispositiu apunta a Pandalisi de les relacions de poder en 'ambit
cultural (i a la possibilitat de la seva subversié estética).

El joc amb maneres de parlar hibrides planteja la utopia d’una entesa en els
dispositius teatrals. Remet a la part fisica del material textual, a una «musica
del sentit», a un gest que no esta al servei d’'una representacio dels personat-
ges o de la seva expressio individual. Aleshores, pot sorgir una situacié d’ex-
periéncia comuna que constitueixi un espai relacional entre tots els presents
i representi un paradigma de comunicacié social democratica. Com diria
Michel de Certeau, «qué passa si hom juga amb els dispositius?». Es a dir, si
se subverteixen les estratégies dels poderosos —o sia, també de les poderoses
lleis del teatre— per tactiques agils i mobils?%®

38. Informacié de la conferéncia. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/christina-schmutz_cat>.
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Taula rodona

amb Stefan KAEGI, Monica RIKIC i Roger BERNAT,
conduida per Constanza BLANCO?*°

Teatre Estudi, 13/10/2020, 18.15 h

Mbnica Riki¢, Roger Bernat i Constanza Blanco hi son fisicament, mentre
que Stefan Kaegi (Rimini Protokoll) hi participa en directe via Zoom des de
Ginebra. El veurem projectat a la mateixa paret on al mati veiem Cornago.

La taula rodona tindra una dinamica de preguntes a la manera dels jocs
de taula. Sera una experiéncia «conjunta», segons explica la conductora,
pero la disposicid de la sala (public a la grada, convidades convidats a I'es-
cenari) no variara, com tampoc ho fara la direccionalitat de la mirada. Aixi
mateix, d’entrada, I'inica webcam que permet a Kaegi veure qué passa a la
sala inicialment apuntara cap als convidats, situades situats a ’escenari. D’al-
tra banda, ’'abséncia del cos de Kaegi se suplira amb la d’una espectadora, la
Paula, que fara de medium.

Roger Bernat reivindica que les regles s’expliquen mentre es juga. Tan-
mateix, Constanza Blanco dona algunes directrius basiques abans d’arrencar
d’iniciar el joc, pero. Cada participant (a escena) té unes fitxes mitjancant
les quals pot atacar, qiiestionar, interrompre o defensar-se. Per determinar
l’ordre d’intervencié (que sera sempre el mateix), llencen un dau de rol (la
Paula ho fa en lloc de Kaegi). L'ultim element essencial i catalitzador de la
dinamica sera una «témbola de preguntes», una capsa amb diferents pilotes
numerades que recullen qiiestions dirigides a als convidats, préviament for-
mulades per un public (diferent del de la sala). Blanco convida al el public
de la sala a participar-hi, també. La limitacié temporal de cada convidada
convidat per respondre les preguntes sera d’un minut i mig, pero hi haura
la possibilitat de sumar-hi mig minut en cas de fer servir una de les cartes
també atorgades. Després que cada convidada convidat respongui, la resta
podran, mitjancant les fitxes, atacar, qiiestionar o interrompre allo que el o
company la o companya ha dit.

La dinamica de la taula rodona es recupera tot seguit a partir d’algunes
de les preguntes i respostes formulades.

39. Video de la taula rodona: <http://aaaec.institutdelteatre.cat/media_objects/avalon:2099».
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Pregunta

Canal

Respon

Resposta+

Num. 15: Quina és la teva relacié
amb els programadors? Saps si
entenen les teves propostes?

Témbola de preguntes

Roger Bernat

Sén els mediadors entre la sobreproduccié
artistica del mon i la quantitat limitada de
public, i vehiculen necessitats.

Num. 1: per Per qué et diuen
«pare» dels robots? Per qué
tinteressa la intel-ligéncia
artificial?

Témbola de preguntes
(pregunta nominal)

Ménica Riki¢

Resposta a la primera part de la pregunta 1: Es
el titol d’un projecte i una amiga I'anomenava
aixi.

Resposta a la segona part de la pregunta 2:
Per la condicié humana de la maquina, perd
el que més m’interessa és |'impacte social, a
les nostres vides. L'aproximacié de la societat
occidental a I'altre no huma és sempre des de
la superioritat, pero, per primer cop, el robot
se situa com a igual o superior.

Num. 12: Hi ha una premissa, o
reflexié prévia a la dramatuirgia
d’una escenarelacional o
interactiva?

Témbola de preguntes

Stefan Kaegi

Sempre es treballa d’'una forma unilateral.
Quin és el rol de I'espectador dins del

joc, doncs? «Baixar a I'escenari», fer més
horitzontal |a pista de comunicacié. Aixo, que
avui dia és de sentit comu, corre el perill de
no respectar cap forma de representacié. En
aquest canvi emblematic, interessa preguntar-
se pel rol de cada espectador (que pot ocupar
un lloc conflictiu, com qui treballa en el trafic
d’armes).+

Num. 4: Com generar sentitala
vida? Es el joc una metafora de
lavida?

Témbola de preguntes

Ménica Riki¢

Hi ha moltes maneres de viure i de jugar. El joc
és la part central de la meva practica, aixi com
la practica ho és de la meva vida, aixi que la
resposta és si. Les estratégies de joc ens poden
ajudar a viure diferents vides o a allunyar-nos
per apropar-nos-en hi encara més.

Stefan Kaegi

En relacié amb [Theodor] Adorno,# recorda el
fet que el joc demostra que la realitat no ho
és del tot, en tant que construeix un mén amb
totes les caracteristiques de la realitat; per
tant, el mén que validem podria ser un altre.s
Hem d’ensenyar-nos a deixar de malviure.

NuGm. 13: Quina és I'experiéncia
artistica més gaudida a la
quarantena?

Témbola de preguntes

Roger Bernat

Rescatar llibres de |a biblioteca de casa. Llegir
és una sensacio que feia temps que no tenia
(un fet compartit amb molts, imagino).

Heu presentat la vostra feina
fora d’Europa? S’harebut a
paisos on no era habitual?

Roger Bernat
pregunta des de la
taula als altres dues
dos convidats

Stefan Kaegi

Si; al Caire vam haver de negociar amb la
censura, que volia aprovar qué podien fer o
no fer els actors a I'escenari (per exemple, no
podien jugar a domino). O als Estats Units,
on termes com finger o cul no es consideren
family friendly. A Kaegi li interessa queé es pot
fer i qué no a les diferents societats, i aixd no
passa exigeix només per fixar-se en els paisos
totalitaris.

Num. 10: On és la linia que
separa I'art de la tecnologia?
Existeix?

Témbola de preguntes

Ménica Riki¢

S’ajunten quan es fan servir mituament o
quan s'utilitzen en el lloc de I'altre (art emprat
com a tecnologia o viceversa). Opina que la
Iinia és completament subjectiva. La gracia

de I'art amb tecnologia és que no ha de ser
estrictament productiu: permet imaginar nous
usos i imaginaris que la involucrin. Per tant, hi
ha llibertat de joc amb significats i utilitats.

40. A diferéncia de la majoria de textos de la relatoria, algunes de les respostes recollides aqui, per transcripcié
directa o resumida de les originals, mantenen la primera persona del singular.

4. Enreferéncia a Situation Rooms (2013), obra de Rimini Protokoll, companyia de la qual forma part Kaegi.

42. 1903-1969.

43. Referéncia no trobada.
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Aproximadament mitja hora després de comencar, Roger Bernat manifesta
que se sent violentat per les regles de joc, que no inclouen tothom (ptuiblic). Li
fala sensacio que el joc els «embruteix» i vol deixar de jugar. Blanco proposa,
doncs, cambiar canviar els tempos perque puguin esplaiar-se. Proposa també
declinar les preguntes de les xarxes socials (la majoria de les de la tombola
provenen d’alla). Amb un public, diu Bernat, on hi ha «la créeme de la créeme
del pensament de la Peninsula» (frase que desperta el riure en massa), es pot
portar la dinamica cap a un lloc més interessant, on tothom pugui jugar i no
nomeés ser espectadors i, alhora, s’abandoni ’anonimat de les preguntes de
les xarxes socials.

Kaegi, per la seva banda, aprofita avinentesa per demanar un canvi de
direccié de la webcam (de I’escena cap a la grada/public), acomoda el seu
espai (que s’ha anat enfosquint a mesura que es feia de nit) i es posa uns
auriculars.

El quadre segiient reuneix algunes de les preguntes que el public fa des-
prés, a qui anaven dirigides i les respostes formulades:

Pregunta

A qui?

Resposta

Per queé vas deixar la carrera d’arquitectura?
(Pregunta formulada a Bernat per un
exprofessor d’arquitectura.)

Roger Bernat

Paul Valéry parla de I'arquitectura com un joc envoltant i
immersiu en qué un ha de desplagar-se, i de les arts del teatre
o la musica com d’allo quiet, a la butaca.+ Li interessa el lloc
en queé la construcci6 es fa en el temps, no en I'espai.

Demanen pels jocs d’infantesa.

Roger Bernat

No recorda el joc, pero si que jugava amb un ZX Spectrum, el
seu primer aparell tecnologic.

A qué més jugaves quan eres petit?

Roger Bernat

Recorda que el cineasta Lars von Trier afirma dedicar-se al
cinema per poder jugar de gran a tot alld que els nens no
volien jugar quan eren petits.*® El teatre li el porta a la idea de
soledat, i en col-lectiu és quan més sol se sent. Es pregunta
quin és el seu/nostre lloc enmig d’«aquestes distancies
quilomeétriques».

Quan treballa amb intel-ligéncia artificial (Al)
només treballa amb robots?

Monica Riki¢

Els robots sén la personificacié de I'Al, pero no tots han de ser
necessariament androides. «Robot» és, essencialment, un ens
artificial intel-ligent.

Queé creieu que no s’ha fet? Qué cal estimular
en I'ambit del relacional i 'immersiu? Qué ens
preocupa i ocupa? (Pregunta formulada als
tres.)

Stefan Kaegi

La individualitzacié (masses és sinonim de perill); la
tecnologia, que pren el rol de possibilitar o oferir dispositius
de multituds simultanies, pero no juntes; una nova distribucié
de I'espai (no a la italiana); anar cap a la natura.

Ménica Riki¢

Creu que la realitat immersiva més potent que existeix és

el teatre (sempre que s’obviin les ulleres de realitat virtual).
No tot és substituible per la virtualitat, per tant, siguem
menys, pero estiguem presents. Per travessar experiéncies
sempre diferents, purament virtuals i en primera persona, els
videojocs sén naturalment interactius i digitals, i cal veure’ls
com a mitja d’expressi6 artistica per se.

Roger Bernat

No té cap idea de cap aon va nide capaonaniraell. La
pantalla representa ara el mén i ja ha fet dos projectes en
linia, pero troba a faltar els cossos. Per inspirar-se sempre
acaba mirant «coses del passat.

44. Referéncia no trobada. David Pérez també citara I'autor el tercer dia del simposi, en la comunicacié «El museu
viu: del mausoleu al parc d’atraccions».

45. Referéncia no trobada.
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Pregunta

A qui?

Resposta

El teatre té a veure amb una comunitat en tant
que ens interpel-la a diverses persones. En
aquest sentit, hi ha una crisi de I’'espai coma?
Cap a on ha canviat la pandémia el teatre i cap
aon l’esta accelerant? (Pregunta formulada
als tres.)

Ménica Riki¢

El comu és 'homogeni, I'odi a la diferéncia. S’han carregat la
cultura i han quedat les empreses dominants de I'imaginari
col-lectiu (Netflix, Spotify, etc.). Davant d’aixo, la cultura té
la responsabilitat d’obrir noves formes i d’aportar, aixi que li
agradaria que s’obrissin nous imaginaris menys distopics.

Roger Bernat

El teatre dels dltims decennis és patétic, moralitzant i
benpensant, incapag d’incidir en el lloc en queé la pandémia
ens ha col-locat. Hem construit un mén en qué som incapagos
d’estar junts o de deixar un lloc per a qui mor. En la linia del
que Kaegi comentava abans, I'esperanca I'ocupen els espais
vacants. El teatre ha d’estar obert mentre el public ho trii.

Stefan Kaegi

Es pregunta entorn del teatre com a lloc insurrecte de la
resisténcia antipandémica. Els teatres segueixen tenint els
mateixos departaments per complir els deures actuals, i cal
que reinventin la seva estructura. Pero han de ser inclusius en
tant que ocupants del lloc public. Si no ho fan ells, no ho faran
els mitjans de comunicacié.

El diari The Guardian4¢ recull que el gel de
I'Artic es fon amb setanta anys d’antelacié
enrelacié amb les prediccions, amb la
consegiient influéncia en la pujada de
I’Atlantic, la desertitzacié, etc. Comels
afecta aixo com a creadors? El conjunt de les
circumstancies climatiques i mediambientals
afecta el concepte de cultura? Com? Qui
pregunta matisa que no ho fa des de
I'«chumanisme saberut», sin6 des de la
inquietud de I'escala de I'avenir. (Pregunta
formulada als tres.)

Roger Bernat

S’oposa als «espectacles de catequesi» sobre la desertitzacié
o qualsevol altre tema.

Monica Riki¢

Calen espais critics de reflexié on sortir de I'apocalipsi.

Stefan Kaegi

Opta per enfocar cap al desenvolupament de la seva
«telepreséncia performativa». Es pregunta on ha anat el seu
cos i pel fet que potser si «el cos» canalitzés allo que vol dir,
ho faria millor que «la pantalla». [La Paula, persona designada
com a «médiumy, ha sortit de I'escena a mitja taula rodona,
aproximadament.]

On queda el plaer de la transgressié en un joc
sense regles?

Roger Bernat

En la possibilitat de reformular-les, no d’acatar-les.

En un escenari d’obsessi6 general pel millor,
per I'abast de I'éxit, la cultura de I'eficacia

i 'eficiéncia, qué pensen que és la Divina
Misericordia? (Pregunta formulada als tres.)

Stefan Kaegi

El concepte apuntaria cap al joc de paraules: la misericordia
dels que sén a la miseria o dels que els miren?

Davant de la no-resposta (o confusa) dels convida

algun cop. Riki¢ demana un aclariment.

ts, qui la persona que pregunta diu si han escoltat sentit a parlar del concepte

Roger Bernat

Recupera la contradiccié apuntada per Kaegi (la Divinitat del
nostre temps no és precisament misericordiosa).

Qui La persona que pregunta anima les els convidats a conéixer el concepte (no sols lligat a la cristiandat) per entendre molt del

que passa actualment i «sortir-se de la matrix».

Roberto Fratini, entre el public, surt al pas d’alguns dels tltims comentaris. Considera que la COVID-19 i la seva metanarracié
han estat «providencials» per a part de la classe politica i dels interessos economics. «Comtui» i «comunitari», aixi com «teatre
participatiu», interessen poc a Fratini. En aquest sentit, un «format COVID» molt habitual era el cor, entés des de la comunitat
impolitica (cos unic al qual no li cal discutir). Pero el la politica passa en comunitat i en el fet pablic, com el teatre. El futur
demana reconstruir I'esfera publica (el concepte de «ptiblic» que ara es dona per defecte), i el teatre recuperara la seva dignitat
quan la urgencia sigui més gran que el positiu per COVID.

25

Constanza Blanco clou la sessié destapant que el boicot al joc exercit per
Bernat estava contemplat dins de la dinamica, aixi com el fet que ella era
autora de part de les preguntes de la tombola. Blanco prové del context lla-
tinoamerica, on, assegura, el teatre de capsa isabelina que aqui se suposa su-
perat és encara una realitat.

9

46. La persona que pregunta fa referéncia a un article publicat al diari anglés aquell mateix dia. Dickie, G. «The
Arctic is in a death spiral. How much longer will it exist?». The Guardian (13 d’octubre de 2020). «The Arcticis in a
death spiral. How much longer will it exist?»

<https://www.theguardian.com/us-news/ng-interactive/2020/oct/13/arctic-ice-melting-climate-change-global-warming>.
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DIA 2. 14 d'octubre de 2020

Gran Casino IT (speed dating)
MOS MAIORUM

Turba

Auditori, 14/10/2020

Mos Maiorum és un col-lectiu teatral de Barcelona especialitzat en teatre do-
cumental i de dentincia que aposta per col-locar Pespectador dins de la situa-
ci6 escénica utilitzant formats immersius. D’aquesta manera, contrariament
al que succeeix amb el visionament d’'un documental audiovisual, especta-
dor esdevé testimoni experiencial i empatic d’allo que s’esta explicant.

Després d’una exhaustiva recerca documental i antropoldgica sobre el tema
tractat, Mos Maiorum utilitza habitualment la técnica del verbatim. EIl ver-
batim és una técnica teatral que crea una dramatirgia a partir d’entrevistes
i enregistraments sonors que els interprets reprodueixen com més fidelment,
millor, amb totes les seves pauses, accents, imperfeccions i matisos, creant
un efecte de veracitat que difumina Uactor i transporta els testimonis de les
gravacions directament a escena.”

Ireneu Tranis, membre del collectiu Mos Maiorum junt amb Alba Valldau-
ra i Mariona Naudin, s’encarregara de la presentacid. Aquest cop, a primera
linia d’escena hi ha una ratlla al terra que Tranis fa notar a ’audiéncia i que
delimita la distancia entre ell i el public.

La companyia rep el mateix nom que la seva primera peca (2016), ambi-
entada entorn de la frontera Sud sud espanyola/europea. Amb l’espai escénic
recreaven llavors una «sensacio de fronterax». Els intérprets transitaven entre
el public amb tripodes de llum, que I'il-luminaven i, alhora, el feien moure.

Mos Maiorum defineix la seva practica escénica com a «teatre documen-
tal immersiu que utilitza la técnica del verbatim». En aquesta técnica, la veu
de qui enuncia arriba als interprets mitjancant uns auriculars. Tranis parla
dels auriculars, doncs, per sustentar la «metafora del médium», que defineix
com la travessa del seu cos per part d’altres persones i altres moments.

El col'lectiu enfoca la creacié d’una peca per fases: 1) tria d’un tema, 2)
treball antropologic i sociologic, 3) entrevistes sonores i 4) creaci6 de la peca
per se. Pel que fa a les obres de la companyia, Tranis ressalta algunes cons-
tants: la presencia del public dins de l'espai escenic; el genere documental

47. Resum de la comunicacié. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/mos-maiorum_cat?authuser=o>. Més in-
formacié de la companyia al seu web: <https://es.mosmaiorum.info/>.




NAVAS RAMIREZ. Facin joc! Formats, dispositius i aparells d‘interaccio (a I’escena relacional) 27

ESTUDIS ESCENICS 46

tractat des de ’experimentaci6 «en primera persona», amb una interlocucié
directa espectador-personatge a través dels testimonis, i ’enteniment racio-
nal del cos. La companyia entén el teatre com una agora on reflexionar, posar
temes en l’espai public i ser-hi. Per a Mariona Naudin, comenta Tranis, el
desig de la companyia és fer un teatre documental «nu i cru»; transmetre, de
la manera menys tendenciosa possible, allo que han recollit dels llocs on han
viatjat i dels quals parlen. Per a ell, prossegueix, seria entendre el tema de la
manera més intimista i humana possible.

La segona peca de la companyia, Gentry (2018),*® tracta el tema de la
gentrificacio. Turba, I'dltima creacié (amb estrena al festival Temporada Alta
2020), ha estat motivada per la preocupacio6 del col-lectiu per 'auge del po-
pulisme i les protestes contra la sentencia del judici al procés independentis-
ta catala de la tardor de 2019.#° D’aqui sorgeix el focus en els moviments de
masses, «un estat efervescent on tot és possible». D’altra banda, diu Tranis,
la pandémia ha evidenciat la revolucio i la necessitat dels cossos. Pero, en
aquest punt, es pregunten: s’ha mitificat la revolucio?

Finalment, per enllestir la sessi6é proposa una practica de verbatim. De-
mana a tres voluntaris que escullin a YouTube una entrevista a un personatge
public que els interessi. Després, demanara que procurin escoltar-ne només
la veu i que, simplement, cadasct reprodueixi allo que sent: «no intentis dir
allo que diu», matisa Tranis, «sind sonar com sona». El ponent afegeix que
mirin de «no afegir» gestualitat.

El temps de la comunicacid s’esgota i només es pot fer una de les tres
practiques previstes. La persona que l'esta fent demana si a més d’escoltar el
video pot mirar-1o.5° Des de la grada s’assisteix a una mena de sessié d’espi-
ritisme, amb una practicant que atempta experimenta un verbatim, pero que
podria llegir-se en clau performativa de possessio.

?

48. Projecte guanyador del Premi Adria Gual 2017 de I'Institut del Teatre.
49. Elprocés d'investigacio de Turba va comencgar el 2019, abans de I'esclat de la pandémia de la COVID-19.

50. Larelatora no pren nota de la resposta d’lreneu Tranis.
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Gran Casino IT (speed dating)

Judith PUJOL

Una participacio activa
en el procés de creacio dramaturgic

de Pespectacle
Auditori, 14/10/2020

La companyia Obskené (Espanya) i Teatro Ojo (Méxic) van presentar el 2014
la Gran Rifa d’un fabulés viatge a Meéxic al Festival Internacional de Teatre
de Tarrega. Va ser una nova forma teatral que va oferir als espectadors un
dialeg sobre aquesta historia recent d’Espanya: Uexili massiu cap a Méxic,
pais que va allotjar tots els ciutadans que fugien de la Guerra Civil Espanyola
(1936-1939).

El principi de Pespectacle era senzill: oferia als espectadors la possibilitat de
participar en un sorteig d’'un meravell6s viatge a Méxic. Per participar-hi, els
espectadors havien de respondre a la pregunta: que t’emportaries per sentir
la teva llar lluny de la teva terra? Les dues companyies van obrir un nou espai
teatral a Tarrega, el Sinaia, per rebre els participants que van portar els ob-
jectes que responien a aquesta pregunta. Durant el festival, Uespai Sinaia es
va convertir en una exposicié d’aquests objectes personals, que va permetre a
tots els visitants preguntar-se de nou sobre Uexili. L’dltim dia del festival va
tenir lloc el sorteig, en un acte festiu i public.

Aquesta comunicacié vol reflexionar sobre l'estratégia de l'artefacte que va
permetre activar el desig de participar tot desplagant-ne 'objectiu (de I'espec-
tacle al sorteig) i fent de la participacié un motor per repensar la historia, eix
dramaturgic de la proposta escénica.’

Judith Pujol, membre de la companyia Obskené i part de I'equip artistic de
la Gran Rifa d’un fabulés viatge a Méxic, fa la comunicacié entorn del pro-
jecte estrenat a Fira Tarrega 2014 i creat en col-laboracié amb la plataforma
cultural mexicana Teatro Ojo.? L’exposicié pren un format classic, amb pre-
sentaci6 discursiva i suport audiovisual (projecci6 en pantalla de diapositi-
ves ivideos).

Pujol destaca que la pregunta formulada als participants de la rifa —«qué
t’emportaries per sentir la teva llar lluny de la teva terra?»— van construir-la
sobre la del «com si...», amb la intenci6 de generar una participacié reflexiva,
corporal i ludica.

Lexperiéncia es construia com una «dramaturgia real del dia a dia», en
la dicotomia entre la teatralitat i la realitat; : mentre que la fira (dispositiu
dramaturgic) tenia elements teatralitzants (i un marc espectacular, Fira

51.  Resum de la comunicacié. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/judith-pujol-i-ricard-soler_cat>.

52. <http://teatroojo.mx/>
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Tarrega), el viatge (premi) era real. Davant una pregunta del public, Pujol
aclareix que Obskené i Teatro Ojo mai no es van plantejar la possibilitat de
ficcionalitzar completament 'experiéncia i que el premi fos una invencio.

A Vespai Sinaia, les els participants es podien inscriure per participar en
la rifa i optar al premi. Les condicions sine qua non eren: 1) portar un objecte
que respongués a la pregunta (i deixar-lo durant tot el temps de Fira Tarre-
ga), i 2) omplir una fitxa de preguntes (les respostes van ser la base drama-
turgica per al gui6é de l'esdeveniment final). Els objectes —rastres, materi-
als visibles/consultables per a les successives successius participants— van
construir espai expositiu. També s’hi van acumular fotos, que atorgaven al
lloc un caracter de memorial.

Per la seva banda, els mecanismes de participacio es van pensar des d’'un
desig d’entrada «per totes les vies». La comunicacio es va fer sobretot des de
canals offline: reparticio6 de flyers, informaci6 porta a porta al veinat, pancar-
tes als carrers i publicitat a la radio local mitjancant una falca. L'estrategia
(dramatutrgica, comunicativa) que van adoptar va ser una concepcié expan-
dida del temps construida sobre la pregunta, activadora tant del desig com
del gest de participacio. Calia que la qiiestio fos lligada a la llar, a la terra,
pero prou oberta perque tothom s’hi identifiqués. Des del punt de vista rit-
mic, el temps expandit de ’experiencia contrastava amb I’«adrenalina» de la
rifa, moment final.

Els objectius generals, destaca Pujol, eren repensar la historia, desplacar
I’experiéncia als cossos i posar el focus de ’artefacte en els participants i la

pregunta.

L
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Gran Casino IT (speed dating)

Verdnica NAVAS RAMIREZ

La Ciudad

Auditori, 14/10/2020

Veronica Navas planteja la conferéncia performativa La Ciudad, titol homo-
nim al del seu darrer treball escénic,5 amb material extret del dispositiu, ergo
de la relaci6 espectacular dissenyada, ergo de la peca, qiiestié que considera
un «boicot total» de la génesi de l'obra i un replantejament de les qiiestions
dramaturgiques que la vertebren: «a quina distancia i en quina mesura».

La conferencia, com la peca en qué es basa, jugara esteticodramatrgi-
cament a la «tecnologia domeéstica» —definida entre la convencid espectacu-
lar (pactada, distanciada i, en aquest cas, digital) i la domestica (abastable,
coneguda, quotidiana)—, i alternara o simultaniejara projecci6 de fragments
de video (en directe i diferit), imatge fixa i lletra, amb parlaments gravats o
dits de viva veu al public, en una mena de declinacié modal del discurs urba
i intimista de La Ciudad.

L’autora comenta que l'obra neix de la necessitat vital i creativa «d’estar
molt quieta», alhora que de l'interes per indagar «qué compromet la viabili-
tat d’'una peca» i qué espera el public de l'artista (i viceversa) en aquest pacte
ple de convencions que és, considera, la relaci6 espectacular, el fet en viu. En
aquest sentit, Navas es pregunta quan sorgeix la peca, quan la peca esdevé
ella mateixa.

La Ciudad neix també de preguntar-se quina és la posici6 habitual d’'un
cos i cap a on tendeix la mirada. Observa que cada cop és més obliqua, in-
clinada cap avall (mirada cap al telefon sostingut per la ma, mirada cap a
la pantalla de 'ordinador recolzat a la taula). Per contra, quan la mirada és
frontal, troba laltre (huma). Es des d’aquest desig de diileg entre la mirada
alternada cap al material inert i els cossos (ficcionats o no) que formen el
public, que Verénica Navas construeix el dispositiu escénic, amb nou espec-
tadors i una performer asseguts al voltant d’una pantalla-taula sobre la qual
hi ha, superposats, capa a capa, objectes (fisics) i projeccions (immaterials);
tot plegat, amb un embolcall sonor que recupera fragments d’un anecdotari
urba i subjectiu.

Aixi, la peca es construeix, simultaniament, formant capes i foradant, des
del punt de vista fisic i des del punt de vista dramattirgic, respectivament.
També ho fa des de la poética del tros o, més aviat, de 'esquingall; perque la
informacio que arriba al public «s’estripa d’on pertany», en paraules de I’au-
tora, «bri a bri; perqué és petita, n’és una part». No hi ha historia des del punt
de vista aristotélic. La idea de la construcci6 a per capes demana insisténcia,
no pas repeticio.

53. Estrenat dins la programacié de I'Antic Teatre al Grec Festival de Barcelona 2019 (de I'1 al 21 de juliol) i reestre-
nat al Festival TNT - Terrassa Noves Tendéncies 2020 (del g a I''1 d’octubre).
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Aix0 s’esdevé en una pecareplegada en ella mateixa, en un univers del tot
centripet, amb una poética que demana a ’espectador un gest d’apropament,
d’abocament. Navas clou: «Hi ha patro, pero no hi ha ordre; hi ha disposicio,
pero no hi ha manament; hi ha evidéncia, pero hi ha marge, hi ha dubte».
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L
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Gran Casino IT (speed dating)
MAMBO PROJECT

Iaia

Auditori, 14/10/2020

ESTUDIS ESCENICS 46

Taia és la nova creacié de Mambo Project. Un espectacle sobre la memoria i
Poblit on les iaies, les nostres iaies, parlen i lluiten contra la deméncia.

Qui som, quan ja no hi som? Qué resta de nosaltres? A Iaia l'espectador com-
partira taula al menjador familiar de casa la iaia teixint a poc a poc els records
guardats de la generacié de les nostres dvies. Reconstruccions escéniques ta-
misades pels buits que deixa la pérdua patologica de memoria emmarcades en
un espai-temps confiis on les el-lipsis marcaran el ritme de la historia.

Taia és una obra en procés de creacié i Mambo Project en presentara una breu
mostra del dispositiu escénic i dramaturgic.>*

54. Resum de la comunicacié. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/mambo-project_cat?authuser=o»>.
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LAST

Tiranes Banderes. La construccio
d’un simbol com a perfomance

Teatre Estudi, 14/10/2020

ESTUDIS ESCENICS 46

Conferéncia performativa en qué lequip plantejara la seva hipotesi de treball
a Phora d’abordar el disseny dramaturgic del seu proper espectacle. Tiranes
Banderes reflexiona sobre els paral-lelismes evidents entre la construccié
d’un simbol i el desenvolupament d’un projecte escénic com a ficcions pacta-
des i procés constant de renegociacio de les convencions.

Ateus i creients, benvinguts. Agnostics, absteniu-vos-en.>

55. Resum de la comunicacié. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2zo20/cat/programa/last_cat?authuser=o>.
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Gran Casino IT (speed dating)

Paula PASCUAL DE LA TORRE

Protocols d’intimitat:
programacio i artesania
de Pexperiencia teatral immersiva

Sala d’exposicions, 14/10/2020

L’objectiu d’aquesta recerca és analitzar les estratégies a través de les quals
el teatre immersiu articula la interaccié amb el puiblic. S’articula, en concret,
la hipotesi que precisament la intimitat —com a condicid, situacié o emocié—
sigui lelement més caracteristic i vertebrador dels fenomens de participacié
que es donen en el format immersiu.

Paula Pascual de la Torre és creadora i actriu, integrant de la companyia Ca-
latea (www.calatea.es). En els tltims anys s’ha especialitzat en la creaci es-
cénica vinculada a llenguatges participatius i immersius.

En el marc del Master Universitari en Estudis Teatrals (MUET) de U'Institut
del Teatre amb la UAB, desenvolupa la tesina «Protocols d’intimitat. Progra-
macid i artesania de l'experiéncia immersiva». En aquesta participacié en
el Simposi aprofundira en aquesta recerca desplegant alguns dels elements
d’una manera experiencial. Els assistents seran convidats a involucrar-se en
aquest punt del procés i, després, a poder, despreés, intercanviar idees.*

56. Resum de la comunicacié. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/paula-pascual_cat?authuser=0>.
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Gran Casino IT (speed dating)

Laura CLOS ‘Closca’, Pau MASALO, Xesca SALVA i Marc VILLANUEVA MIR

Prospective Actions
(Catalunya 2004-2018)

Mercat de les Flors, 14/10/2020

Una instal-lacié multimédia interactiva posa el focus sobre sis conflictes so-
cials que han tingut Catalunya com a escenari en els tltims anys i se centren
en la tensio entre el control policial i les noves maneres d’utilitzar els espais
publics.

Aquesta installacié va ser premiada a ledicié del 2019 de la Quadriennal
d’Escenografia i Espais Teatrals de Praga® [projecte®®], una trobada que se ce-
lebra des del 1967 i que és una de les grans cites europees del mén de esceno-
grafia. Al vestibul del Mercat de les Flors hi ha una taula rodona convertida
en una mena de gran tauler de joc, mapa o maqueta; un escenari on un seguit
d’elements quotidians (agulles, globus, forquilles...) al-ludeixen a alguns dels
enfrontaments entre forces d’ordre i manifestants que han tingut lloc a Ca-
talunya en els darrers quinze anys: des de la tancada d’un grup de migrants
sense papers a la catedral de Barcelona 'any 2004 fins a la concentracié Atu-
rem el Parlament del 2011, del desallotjament de Can Vies el 2014 al desallot-
jament del Banc Expropiat el 2016 o al referéndum de 'l d’octubre del 2017,
passant per les protestes contra la senténcia del cas de La Manada 'any 2018.

Asseieu-vos a la taula amb aquests objectes al davant i poseu-vos els au-
riculars. Escoltareu una narracio dels fets referida a cadascuna d’aquestes
protestes, barrejada amb les reflexions de caracter utopic que, des d’un punt
de vista performatiu i escenogrdfic, aporten sis escenografs catalans (Anna
Alcubierre, Paco Azorin, Cube.bz, Silvia Delagneau, Max Glaenzel i Euge-
nio Szwarcer), a qui es va demanar pensar escenografies relacionades amb
cadascun d’aquests conflictes. L’actualitat artistica i escenogrdfica troba en
aquesta instal-lacio un territori comu amb lactualitat politica, mentre Uespai
se’ns revela tant en la seva condicié de punt de trobada com en la d’escenari
de conflicte. Un dialeg entre conflictes socials i disseny escenogrdfic al voltant
de manifestacions, ocupacions i construccié de barricades. Un cop d’ull a la
revolucio... vista des de l'escenografia.*

57. <http://pgig.institutdelteatre.cat/es/>.

58. <http://pqig.institutdelteatre.cat/wp-content/uploads/Prospective_Actions_ca.pdf>.

59. Resum de la comunicacié. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/prospective-actions_cat?authuser=o>.
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Dispositiu ludicoteatral. SOCIETAT DOCTOR ALONSO

El Desenterrador.
Metode per a Pexcavacio de paraules

Teatre Estudi, 14/10/2020, 13.15 h

Un projecte de creacio i investigacio escénica al voltant del cos i les paraules.
El Desenterrador posa la mirada en la paraula i la seva relacié amb el cos i
Paccié. La corpologia de les paraules és aquella propietat que tenen no només
de crear i designar el mon fisic, sind la de generar un moén étic, un sistema
politic i un ordre social.

L’excavacié és un mecanisme pedagogic al voltant de les paraules, el llenguat-
ge, el dialegi els valors étics que ens conformen que permet a tothom col-labo-
rar per intercanviar coneixement i millorar la capacitat de raonar, d’escoltar
i de construir de forma conjunta un discurs.

L’excavacié permanent invita a qui la visita i lexperimenta a endinsar-se en
una doble reflexio mitjangant una practica d’una banda sobre I'is de les pa-
raules, el llenguatge i els seus mecanismes i, de Ialtra, sobre determinats va-
lors fonamentals de la nostra comunitat i el seu paper o significacioé teorica i
prdctica en la societat contemporania.

Es una conversa pautada i guiada per un expert on, amb una série de normes
que els participants van aprenent i han de respectar, mirarem de desenterrar
una paraula determinada i arribar entre tots al «sentit» primigeni del valor a
partir del qual s’invita a treballar.

Es en el procés conjunt de recerca d’aquest significat profund i primigeni de la
paraula on, mitjangant aquest mecanisme de conversa reglada, apareixen els
mecanismes, «sentits», contradiccions i paradoxes del llenguatge i la paraula
en el seu tis comii i compartit.5

Abans de l’activaci6 del dispositiu té lloc la presentacié d’El Desenterrador.
Meétode per a lexcavacié de paraules, volum editat per I'Institut del Teatre
dins de la col-leccié Materials Pedagogics.®* Sofia Asencio, membre de Socie-
tat Doctor Alonso, agraeix el context i explicacié del marc. El llibre, afirma,
és un estat més de la practica, un lloc on mai no pensaven que arribarien.
Com a companyia, Societat Doctor Alonso se centra a fer espectacles es-
ceénics, és a dir, a construir feina de cara a la mostra, i també du a terme inves-
tigacions, que és el seu focus d’interés i on rau la llibertat prévia a la mostra.
En el cas d’El Desenterrador (des de 2013), la recerca fou tan important
que va desvelar una eina que mai no va arribar a ser un espectacle. Amb els
anys, en paraules d’Asencio, la companyia ha estat «generadora i espectado-
ra d’'una eina que ha mostrat el seu cami». Formen part de ’equip base, a
més de Societat Doctor Alonso (és a dir, la mateixa Asencio i Tomas Aragay),

60. Resum de la sessi6. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/el-desenterrador_cat?authuser=o>.

61.  SOCIETAT DOCTOR ALONSO [et al.]. El Desenterrador. Métode per a I'excavacio de paraules. Barcelona: Institut del
Teatre de la Diputacié de Barcelona, 2020.
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Jordi Claramonte (que desitjava fer un treball entorn de les paraules), Jaime
Conde-Salazar, Barbara Sanchez i Silvia Zayas.

La idea entorn de la qual s’articula la investigacié és «desenterrar que
son les paraules». Cap als inicis de la decada anterior (i de la practica), Asen-
cio observava que la formava estava buida, que les paraules no tenien contin-
gut, i que el fet que aixo passi durant un moment de crisi economica tampoc
no «ajudava». Es preguntava: «qué passa amb els valors que no activen en mi
una forca que em faci reaccionar?». Es des d’aquest lloc des d’on generen un
imaginari basat en el fet que les paraules estan enterrades i que cal anar a
contracorrent, desenterrar-les. I aixi sorgeix la imatge de fer un forat, accié
que, de retruc, genera una muntanya adjacent (encara que sigui fruit d’'una
accio indirecta).

Jordi Claramonte, també present, recorda, en paraules d’Agustin Garcia
Calvo,%? que ’home és I'tinic ésser que posseeix I'aparell del llenguatge com
a mecanisme gratuit, en oposicié a la paraula escrita, que demana tecnologia
(paper, llapis...).* Com que les paraules s6n de tothom, diu, no sén de ningq,
i aix0 esdevé una mena de guia que porta ’equip a desenterrar paraules amb
més gent.

Neix llavors la primera trobada a Figueres,®* amb una capsa de galetes «al
centre». En aquell moment (2013), entenien que tot esta barrejat sota terra,
pero que, de vegades, un excavador troba un tros i aquest tros «ja té quelcom
d’atuell». Quan aix0 passava, es menjaven una galeta, marcaven per escenifi-
car un moment de festeig.

Aixi, continua Asencio, les excavacions de cada any van anar generant
noves eines que al seu torn anaven nodrint la practica, fins al punt que al final
es van adonar que El Desenterrador no necessitava novetat, sin6 repeticio, en
tant que petit marc-dispositiu de normes. Era la practica mateixa la que feia
que l'instrument (com el musical) es perfeccionés. Per tant, la voluntat de
cada excavacid no seria saber-ne més, sind que l’articulacié6 —que significa
cada paraula cada dia, amb les persones que hi ha— és el que compta.

Claramonte comenta que els valors «hi sén», encara que estiguin enter-
rats, encara que el temps passi, en romanen trossos® espuris, i 'important
és entendre quin tipus de situacié s’ha esdevingut perque allo quedi sepul-
tat. Amb l’eina busquen la intel-ligéncia col-lectiva, perque el que tracten és
allo que refereix (més lucid). Aixi és com generen una ética de la recercaila
prospeccio.

En el discurs apareixen referents com Edward C. Harris,* a qui recorden
com a «gran refundador de l'arqueologia contemporania», i el compositor
Aaron Copland, pel treball del timbre i 'harmonia.®’

62. 1926-2012.
63. Referéncia no trobada.

64. Festival Ingravid 2013:
<http://www.figueres.com/programacio-ingravid-2013-festival-de-cultura-contemporania-de-lemporda/>.

65. «Cachos» en ['original en castella.
66. N.1946.
67. 1900-1990.
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En aquest moment, Asencio camina cap a ’excavacié que estan a punt
de comencar. La defineix l'excavacié com un cami cap avall amb valors en
tots els estrats: organic, 'inorganic, el psiquic i ’'objectivable. Qui «dirigeix»
I’excavaci6 fa un treball a través de la resta (participants), en que es va «in-
tencionalment» cap avall sense retorn i on la importancia no rau en captar
sentit, ni en la cerca de la finalitat entesa com a «terapia» de la dinamica, sind
que la practica consisteix a fer-se.

Asencio recorda que el dispositiu ha tingut un recorregut al llarg dels
anys i ha passat per «diferents cases». Des de la primera excavaci6 de 'any
2013, l’eina se separa de la idea d’espectacle i funciona amb diferents col-lec-
tius, entre els quals estan les escoles de secundaria o el centre penitenciari de
Lledoners,®® on participen interns i educadores, i on ’'equip entén que hi ha
llocs on I’eina pren més volada, perque les paraules, en segons quins contex-
tos, tenen més sentit. Aixi mateix, El Desenterrador es revela com una «ma-
quina de fer textualitat». Es gracies a aquest fet que Societat Doctor Alonso
elabora un diccionari de maquines excavades, d’on sorgeix el text per a la
seva peca Y los huesos hablaron, estrenada al Festival Grec Festival de Barce-
lona I’any 2016.%° També han trobat que quan es realitzen fan tallers de quatre
o cinc dies, El desenterrador adquireix la dinamica de la maiéutica socratica.

En suma, no es tracta ni de dialeg ni de consens, sin6 d’apropament, d’afi-
nacio (critica o acritica). La practica no es fa per ser vista, encara que les con-
dicions del simposi faran que algunes de les persones assegudes a la grada hi
participin (hi haura rotacid), mentre que la resta miraran.

Abans de comencar 'excavacid, Sofia Asencio dona quatre directius més:
1) que s’intenti trobar I'interior de la paraula i que pot acollir [«hi ha paraules
amb una cullera molt gran», il-lustra]; 2) que hi hagi un silenci inicial per no
jutjar la paraula, perqué «el mascul mental és molt dificil de controlar, i aixi
se li posa fre»; 3) que se segueixi l'altre [I’assenyala com a punt més impor-
tant]; i 4) que es facin preguntes.

Algunes paraules esbiaixades entorn «d’allo que passa» a 'excavacio:

Distingeixo / logos / quiasme o esquivament;

«deixar que el llenguatge aflori, que soni»;

captaci6 d’una tendéncia a '«autoorganitzacio» del llenguatge

i del sentit per part dels participants;

menjar i parlar, un mateix flux;

qui hi entra va cap a alld que no sabem, encara que des de fora es fa
la mateixa feina (amb una mica de perspectiva);

quan el concepte se sobrevalora perd el valor real;

excavacio de «plaer»;

la facilitat de la paraula és la dificultat del grup.

L

68. Les excavacions a Lledoners es produeixen a I'octubre i novembre de 2017. Font: SOCIETAT DOCTOR ALONSO
[et al.]. El Desenterrador. Métode per a I'excavacio de paraules. Barcelona: Institut del Teatre de la Diputacié de Barce-
lona, 2020Societat Doctor Alonso et al. El Desenterrador. Métode per a I’excavacic de paraules. Barcelona: Institut del
Teatre de la Diputaci6 de Barcelona, 2020, p. 154. (Contextos on s’ha incorporat I'eina de I'excavacio).

69. <https://www.barcelona.cat/grec/arxiugrec/es/espectaculo/y-los-huesos-hablaron-o>.




NAVAS RAMIREZ. Facin joc! Formats, dispositius i aparells d‘interaccio (a I’escena relacional) 39

ESTUDIS ESCENICS 46

Dispositiu ludicoteatral. NYAMNYAM

A quatre potes

Teatre Estudi, 14/10/2020, 16.30 h

A quatre potes és un dispositiu escénic que gira al voltant de 24 bancs cons-
truits de manera col-laborativa, com a antesala de la pega escénica. Aquests
bancs, entesos com a sistema constructiu, configuren Uespai performatiu cre-
ant situacions d’accio-disrupcié, les quals generen la dramaturgia de la pega.
La proposta investiga les possibilitats del format d’instal-lacié performati-
va, creant un espai d’accié de Iliure circulacié comti entre piblic i creadors.
D’aquesta manera s’indaga sobre Uaparicié de la quotidianitat en el fet es-
cénic, les fronteres entre el format de diferents situacions que normalment
no succeeixen en un mateix context, i la possibilitat que aquestes «escenes»
generin un lloc estrany entre realitat i ficcid. En el pla conceptual, activa idees
com lartesania entesa de manera expandida, el gest com a (micro)accio po-
litica, la retroalimentacio que posa en circulacié logiques proximes a lecolo-
gia, i Pexploracié dels imaginaris socials com a aliment per al pensament i la
prdctica contemporania.

L’activacié que es presenta al Simposi s’ha desenvolupat en vinculacié amb
el Graner Centre de creacid de dansa i arts vives i el barri de la Marina, on
s’ubica. S’ha fet en col-laboracié amb Salva Sanchis, Pedro Pineda (TMDC),
Dianelis Diéguez, Imma Solé, diversos agents del barri de la Marina i el dis-
seny de llums d’Anna Rovira.”®

A Tescenari del Teatre Estudi hi ha quinze bancs de fusta i vint-i-nou per-
sones que participen en la practica, mentre que la resta dels assistents ob-
servara des de la grada. La dinamica de relacio entre les els participants i
els bancs esdevé en el trasllat d’uns i altres per l'espai, i en la relaci6 entre
els cossos (objectes o humans) i ’adaptacio dels 'uns als altres (amb tendén-
cies adoptives, més aviat) mitjancant, principalment, la mirada i la distancia.
Comparteixen escena amb les els voluntariesvoluntaris-participants Ariad-
na Rodriguez i Ifiaki Alvarez (Nyamnyam), Dianelis Diéguez i Salva San-
chis, que llegira textos amb indicacions de cos i aprehensio (amb idees prou
mal-leables, diuen, com perqué hi pugui entrar tothom).

En acabar, es genera una part més discursiva-explicativa i de dialeg amb
el pablic.

Nyamnyam explica que A quatre potes té ja un recorregut de dos anys i
que ha mutat com a projecte: han passat de treballar amb taules a fer-ho amb
bancs (de vegades treballen amb construccions ex professo i altres cops amb
el material que troben i que consideren valuds).

Pel que fa al material dels bancs (fusta), Ariadna Rodriguez assegura que
aixo condiciona la manera com el cos de treball es desenvolupa en cada con-
text d’activacid. En aquest sentit, les idees que els funcionen el col-lectiu creu
que funcionen es reciclen amb cada residéncia o context per una qiiestio

70. Resum de la comunicacié. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/nyamnyam_cat?authuser=o».
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d’«ecologia». Xesca Salva, escenografa i participant, creu que es tracta d’'un
dispositiu «fisic».

Dianelis Diéguez assegura que A quatre potes ha estat «permeable a
I’aprenentatge conjunt» des de la seva genesi al barri de la Marina, on es tro-
ba el Graner, centre de creacié de dansa i arts vives en qué Nyamnyam de-
senvolupa la feina, gracies, també, a I’activacié i col-laboracié del veinat. Es
d’aqui d’on sorgeix la idea de «banc».

El dispositiu, clar i flexible, neix del desig de generar un espai amb al-
tres, i de 'empresa d’un recorregut, d’'un reconeixement propi i mutu. Aixi
mateix, avanca en la mesura que es fa preguntes concretes: com habitar un
espai de pensament i de composicio? Com s’habita un espai? Quins imagina-
ris compartim amb les comunitats? Que és «ser d’un barri» i a quina condicid
de pertinenca apel-la? Com es forma un grup?

Aquesta pregunta dona peu a parlar de 'Imma,” participant del pro-
cés que no hi és fisicament durant la trobada, pero que ha estat clau per al
desenvolupament d’A quatre potes, perqué Nyamnyam «trobés un canal». En
aquest sentit, quan parla del cos de feina i de compromisos, el col-lectiu no
apel-la a una qiiestié quantitativa, siné representativa, diuen, i és aqui on el
concepte de projecte social concreta el sentit: no volen un treball de conjunt,
sin6 «de prop», amb qui troben pel cami. La feina sorgeix de passejos, de con-
verses i moments compartits amb gent del barri. Aixi mateix, sostenen que la
interacciod social és un desig natural de Nyamnyam, pero que en cap cas s’ha
de forcar l'artista, i aixo és quelcom que les institucions acostumen a fer.

Ifaki Alvarez assenyala que la relacié que expliquen té molt a veure amb
el temps (a Valéncia van ser-hi dos mesos, pero a la Marina, dos anys), i que
cal un relleu necessari quan ells marxen. Treballen per oferir un regal al vei-
nat. Una altra cosa és que aix0 agradi.

També destaquen el rigor: si hi ha un resultat espectacular, cal una bona
factura, temps de treball, un bon equip tecnicoartistic, etc.

Per la seva part, Salva Sanchis comenta que va quedar fascinat pel cap-
girament de les logiques de treball, sobretot pel que fa al temps dels proces-
sos, amb experiéncies, gents o llocs molt diferents, impossibles d’encabir en
sistemes de produccio tradicionals. En les successives obertures al public de
A quatre potes, Sanchis observa un procés progressiu de convergencia i dis-
persi6 d’idees. En aquest sentit, Diéguez comenta que la identitat del treball
artistic té a veure amb la percepci6 (només existeix en tant que és percebut),
ila considera un acte de respecte cap als sabers conjunts.

?

71. Imma Solé, docent de I'Institut Montjuic.
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Debat sobre els dispositius
ludicoteatrals presentats

dinamitzat per Roberto FRATINI i AGOST PRODUCCIONS

Teatre Estudi, 14/10/2020, 18.30 h?

«Dramaturgies del debat» és una col-leccié de jocs per a espectadors i artistes
per parlar normalment sobre el que s’ha vist a escena. Al simposi Facin joc!,
en abséncia d’espectacles sobre els quals parlar, decidim aplicar alguns dels
jocs dialéctics sobre el tema general del simposi i sobre el contingut de les po-
néncies o accions realitzades per altres participants.

D’aquesta manera, es proposa al ptiblic una dinamica de conversa Iliure du-
rant una hora i mitja aproximadament seguint les segiients pautes de conver-
sa que contempla el projecte « Dramaturgies del debat». Els protocols escollits
es desenvolupen com si fos un forum, una assemblea o una reunio, ja que no
hi ha «artistes» ni «public».

El projecte «Dramattirgies del debat» es troba disponible al web ddd.barcelo-
na, que per qiiestions técniques en aquests moments no es pot visitar.”® El pro-
jecte consta d’una seixantena de protocols de conversa, un manifest i altres
escrits sobre la condicio del public.

La conversa comenga amb el protocol Oviedo:

Oviedo comenga com una trobada tradicional entre public i artista. Al cap de
deu minuts de conversa, el moderador interrompra el dialeg i demanara que
els primers deu minuts del mateix dialeg es tornin a repetir amb exactitud
i detall (de paraula i gest). Després de cinc minuts d’experiment, tornard a
interrompre i demanara que els cinc minuts que acaben de passar es repe-
teixin idéntics. Oviedo confia en 'enorme poder de la repeticio per foragitar
teatralitats, exposar Iabsurditat del que es diu en general i permetre pensar
coses noves mentre es diuen sempre les mateixes. Oviedo és tossuda i vetusta.

I continua amb Albacete:

Atesa la naturalesa d’aquest protocol, sera oportd deixar que el public que
hagi acceptat el joc disposi d’un temps de preparacié i «escalfament mental»
d’almenys cinc minuts. Només hi ha dues regles: la primera és que cap in-
tervencio o resposta no pot durar més de trenta segons (els participants, per
tant, accepten implicitament que, quan el timbre de Uarbitre marqui el final
del seu torn de paraula, hauran de callar); la segona és que si transcorren
més de cinquanta segons sense que ningu parli es donara el debat per acabat
(es considera, doncs, la possibilitat que el debat s’acabi al cap de pocs minuts
d’haver comengat).

I segueix amb Logrofio:

Per aquest protocol de conversa s’aconsella la preséncia de personal de se-
guretat. La presencia de l'artista i del seu espectacle és opcional. Logronyo
reprodueix de forma filologica la circumstancia del simposi antic (que era

72. El que segueix (en cursiva) és el guié que Roberto Fratini i Agost Produccions van preparar per a la sessio, i
que Miquel Valls, membre del col-lectiu, ens ha facilitat. A sota, les notes de la relatoria complementen el guié. Més
informacid sobre I'associaci6 cultural Agost Produccions a: <http://www.agostproduccions.com/>.

73. Informaci6 actualitzada en data de juny de 2021.
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substancialment un botellot celebrat a casa de particulars, amb opcié de con-
vertir-se en didleg filosofic). Regla tinica: tots els presents hauran de consumir
vi 0 la beguda alcoholica que prefereixin. No és un tast: l'objectiu és arribar a
un cert grau d’embriaguesa. El debat comengara paulatinament progressiva-
ment només després de la tercera copa. Qui no beu no parla.

I continua amb Jerez:

Apte per a publics forts d’estomac. Jerez té una sola regla: qualsevol torn de
paraula (sigui una pregunta, una observacié o una resposta) haura d’inclou-
re paraulotes, renecs, blasfémies, atacs a la decéncia, picades d’ullet sexuals,
referéncies escatologiques i altres excessos verbals. L’auténtica acrobacia del
protocol sera abandonar-se a aquesta desinhibicio lingiiistica (que és ofensi-
va en ella mateixa) sense ofendre ningu de manera directa ni aixecar la veu.
En resum, es tracta de trastornar el registre lingliistic sense transformar el
gestual.

I acaba amb Altamira:

En funcid de la variant aplicada, podrien caldre condicions técniques especi-
fiques. EIl protocol es du a terme a les fosques i xiuxiuejant. En cas que Uar-
tista hi sigui present, és necessari que els participants no el puguin localitzar.
En aquest cas, Uartista mateix sera qui determinara la tonica del col-loqui
adregant-se als espectadors en veu baixa. Es recomana dur a terme el mateix
protocol amb microfons d’ambient molt sensibles, que captin i amplifiquin els
xiuxiueigs. Un dissenyador de so podria alterar amb efectes en temps real les
frases i els discursos, i tergiversar el caracter fenoménic de lespai on té lloc
el debat. En aquest cas, una certa aglutinacié d’efectes de retard i distorsio
podria afeblir progressivament la perspicuitat dels actes de paraula. En el
moment en que totes les frases es col-lapsin en un ocea d’ecos, ressonancies,
etc., Altamira es donara per acabat i s’encendran els llums.

En Miquel Valls, membre d’Agost Produccions, i en Roberto Fratini, creador
de les «Dramaturgies del debat» (ddd), seran els encarregats d’activar alguns
dels protocols que configuren les dramaturgies del debat, en una sessio cer-
tament particular en tant que l’artista-peca quedara desplacat per les jorna-
des u1idos 2 del simposi, objectes, aquest cop, de relaci6 flexionada, de joc
amb el public.

Fratini delineara I'inici amb una afirmacié: «La creenca en allo que es diu
és secundari en relacié amb allo que es creu que s’ha de dir». Les normes dels
protocols, «encriptades, ocultes», son coherents amb el principi exposat.

A continuacid, alguns apunts esbiaixats dels protocols.

El protocol Oviedo s’activa sota la pregunta «Queé voleu afegir al que esta
passant durant els ultims dos dies?». La norma oculta d’Oviedo rau en el fet
que es deixa parlar el public cinc minuts i, passat aquest temps, se ’obliga a
repetir fil per randa tot allo que ha dit. Operen fort, la memoria i la sintesi
conceptual, pero, sobretot, el gust de les participants per tornar al seu jo de
cinc, deu o quinze minuts enrere. Es tracta, per tant, d’un joc pur d’interpre-
tacié i dramatargia del moment.

Amb el protocol Albacete es recorda una pregunta del dia anterior™ i la
reacci6 de Roger Bernat, que un dels participants d’avui explicaria en relacid

74. Setena pregunta (de la segona tongada) formulada en a la taula rodona, conduida per Constanza Blancoien la
qual participaven Stefan Kaegi, Ménica Riki¢ i Roger Bernat.
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amb la posici6 del director de Domini public en el moén i els problemes apo-
caliptics que ens confronten amb la situacié d’un hipotetic final. Aixi mateix,
un altre participant assegura que Bernat entén un art redemptor, evangelic
i no apocaliptic (ni evangelitzador ni «de catequesi»). També hi ha qui creu
que Bernat no va respondre la pregunta en el sentit que es demanava, i que
si que hi ha una «ética» possible en les «formes de fer», no necessariament
lligada a la tematitzacid o als arguments. Perqueé es creu que parlem de com
els artistes aborden les idees, pero no de com l’art ens reconnecta amb certes
formes oblidades del jo.

El protocol Logrofio convida a fer el que feien els antics filosofs: beure
(aquest cop sera vi negre i en got petit) i dialogar. Mentre una intervencio
advoca per salvaguardar la complexitat de I’art, una altra apostara pels dis-
positius. S‘observa que les preguntes no retoriques fan que qui les enuncia
habiti el centre. Altres idees sorgides son que el teatre és elitista, que la cultu-
ra dels politics no serveix per amortitzar 'art o que el teatre té un component
intempestiu, inconfortable.

Amb el protocol Jerez arriben comentaris explicits sobre les raons per
les quals les restriccions politicosocials motivades per la COVID sén les ma-
teixes que les del tancament (de les sales de cinema o els teatres, per exem-
ple). S’alerta sobre el fet que ’Estat ha de garantir 'existencia de I’espai pu-
blic, perd no esdevenir-ne propietari. També (I’alcohol i la permanéncia i
compromis amb la practica estan fent feina) s’explicita el fet que el cultiu
que possibilita la crisi derivada de la COVID no és mercuri retrograd, sind
pel capitalisme. Les tiltimes notes preses fan al-lusio6 a la necessitat d’un pen-
sament circumstancial i a la convicci6 que fer art és malversar els diners que
es reben dels politics.

L
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DIA 3. 15 d'octubre de 2020

Comunicacié. David PEREZ

El museu viu: del mausoleu
al parc d’atraccions

Auditori, 15/10/2020, 10 h™

Aquesta comunicacié aborda la creixent acceptacié del marc cultural de les
arts en viu als museus d’art contemporani. Una tendéncia que s’ha generalit-
zat durant P'altima década amb Uaparicié de muiltiples exposicions que incor-
poren la performance i la coreografia a la cartera d’exposicions temporals. Al
centre de moltes d’aquestes propostes, la immaterialitat, la temporalitat i la
interaccid directa amb laudiéncia dibuixen una nova estratégia comissarial
que qiiestiona l'objectual de Pobra artistica, i inscriu el cos i laccié (d’inteér-
prets i espectadors) en el centre de Uaparell expositiu.

A través d’alguns casos d’estudi, es planteja una reflexio critica del paradig-
ma del museu viu que relaciona les transformacions de Uaparell expositiu a
través de la incorporacio de les arts vives, amb el nou régim experiencial i
cognitiu del capitalisme globalitzat, i la centralitat que la vivencialitat, la
participacid i el cos ocupen en el metabolisme cultural, social i economic de la
contemporaneitat.”

David Pérez comenca parlant de les «arts vives» com de I'acte cultural que
enfoca cap a la vivéncia, amb practiques que apel-len al que s’estableix.

En el terme «museu», la idea «central» és la de la col-leccid, espai consa-
grat com a historia, i aix0 té una correlacié amb el mausoleu, consagraci6 de
grans noms i homes.

A Pérez li interessa, doncs, «activar el mausoleu, perqué la vida conjun-
tural és el que esta fora»; la recuperar vida en segon grau,” en referéncia a
Paul Valéry.

Aborda el museu des de la logica espacial i objectual, en que el temps,
entre obres i sales, és un interstici. En el teatre, en canvi, és a la inversa: tro-
bem, diu, 'obra conduida per ’accié d’uns subjectes, amb una logica tempo-
ral. Aixo requereix maneres d’atencié diferents. Tots dos espais produeixen
ficcions: memories historiques (que aspiren a construir I’espai del present) o

75. Lacomunicacié prévia de Marti B. Fons Sastre, «Dramaturgies de I'emergéncia, dispositius relacionals i teatres
d’invasid a I'escena balear actual», no va fer-se. La informacio es pot consultar al web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2zo20/cat/programa/mart%C3%AD-b-fons-sastre_cat>.

76. Resum de la comunicacié. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/david-p%C3%Agrez_cat?authuser=o>.

77. Cita no trobada.
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teories dramatiques (en tant que relacié amb els subjectes, en una mena de
joc de duplicacions i miralls relacionats amb la veritat, situada i contingent,
de l'experiéncia).

El conferenciant enfoca el discurs cap al «com» de I’evolucid els disposi-
tius caixa blanca (museus) i cub negre (teatre), i cap a les maneres d’atencié
desenvolupades en els espais. En aquesta linia, les exposicions de live art
superposarien els espais; la historia s’hi presenta com a moén viscut, corpo-
ral i energetic. SOn, per tant, zones grises, noves configuracions espacials i
temporals que disloquen la logica mortuoria de I’aparell museistic. En altres
paraules, diu, son un nou plec de la historia viva. D’aqui sorgeix la pregunta
de com s’ha fet acceptable la galeria viva.

Pérez s’aproxima ara a la relacié entre practiques expositives, discursos i
instituci6. Es per aixd que parla dels models d’eficicia de Pexposici6, de com
actuen les exposicions d’art, dels efectes sobre espai, temps i audiéncia, i de
com fan passar aix0 per discursos de construccié de models d’eficacia i de
sistemes de verificacio.

En aquest context, situa, cronologicament, els fenomens segiients:

1. Practiques intermedials. Pérez introdueix el model de l'estudi en la
galeria, de la qual es deriva el temps. L'acompanyen la critica a la co-
mercialitzacio6 i ’émfasi en I’acci6 viva. Es caracteritzen per ’entrada
de logiques temporals (com les del happening i la performance), ambi-
entals (instal-lacions, environments) i participatives (com alguns hap-
penings d’Allan Kaprow, o del moviment Fluxus).

2. Minimalisme i analisi exhaustiva de les condicions de percepcié i
atencio de l’espectador a través de ’espai. En aquest model, la galeria
és entesa com a espai d’experimentacié en el qual emergeix la cor-
poralitat de l'espectador; un espai obert entre l'obra i el seu cos. Sor-
geixen també les critiques per una certa «teatralitat», per la perdua
d’autonomia de l'obra i la consciéncia topologica de l’espai.

3. Gir discursiu de les arts i adveniment del comissariat, de la ma de I’art
conceptual, que concep l’espai de la galeria com el de lectura des del
model semiotic, ple de signes lingiiistics. L’espectador es converteix
aqui en lector radical. Pérez apel-la a nocions com «concepte» i «dis-
curs» en relacié amb les teories de John L. Austin o Jacques Derrida,
i a la performativitat del llenguatge. Aixo fa que la col-leccié comenci
a percebre’s com a arxiu, moment clau per entendre els moviments
d’apropiacio i reactivacio.

4. Art relacional (des de Nicolas Bourriaud). L’exposicié comenca a per-
cebre’s com a art social, com a relacié de I'audiéncia amb l’espai i 'ex-
posicio, i sorgeix la idea de ’espectador com a coautor. Es llegeix una
identificaci6 entre formes de l’art i del fet politic, ’open consensual de
la politica i la supressié de la mediaci6 ficcional. Neix la galeria com a
espai de produccié de maneres de sociabilitat.

En aquest context també neix el comissari, que treballa ambla col-leccid, I'aju-
da a construir i la disposa en I’espai per a fer-la parlar, per crear narratives.
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En els ultims cinquanta anys, la seva importancia i atribucions dels comissa-
ris han crescut molt més enlla de la disposici6 de la col-leccid, i han anat cap
a la socialitzacio i els enfocaments educatius. En les articulacions de l’esfera
cultural i economica es percep un transit entre practica i recepcio, gestio
cultural i construcci6é de marcs.

Pérez aporta el concepte d’arts vives de Lois Keidan (dins del nou labo-
risme britanic i la culturalitzacié de ’economia), segons el qual la cultura en
societats neoliberalerals no funciona com a recurs; ni com a forma de vida
ni com a bé, siné com a recurs (enteés des de I'«enaltiment» a la manera de
Friedrich Schiller).

En aquest context, recorda Pérez, el col-lapse cultural dels arxius passa
en diferents cultures per la caiguda del museu com a alberg de la traducci6.
El museu passa també a ser definit en altres termes en els quals importa l’ac-
tivacio dels arxius (de la cultura del patrimoni a la del processament). A més,
es generen demandes de connectivitat i immediatesa.

El neoliberaleralisme impulsa la idea de cultura com a recurs: implica
administracio per economies creatives i fabriques culturals. També la impul-
sa per als individus, per als quals la cultura passa a ser un actiu que permet la
competéncia en xarxa. Tot aix0 va acompanyat d’un procés d’eventualitzacio
cultural en relacié amb la devaluaci6 de la funcié patrimonial, i en I'interes
per I’ts de la cultura com a actiu. Jean-Francois Lyotard parla aixi de la ne-
cessitat de «posar a actuar la cultura», fenomen concretat en la proliferacié
d’esdeveniments.

El «museu viu» seria, doncs, '«<acomodacié» al nou metabolisme del mu-
seu, que apunta cap a 'exposicié com a processament organitzatiu de les au-
diencies, els intérprets i les relacions socials. Comenca a emergir un govern
que apel-la a la rad cultural. Aqui, segons explica Pérez, els museus no sols
adopten el marc cultural, siné que s’hi comencen a percebre’s, en una asso-
ciaci6 de valors.

La vivencia,”® en la linia del concepte liveness desenvolupat per Philip
Auslander, en la linia del concepte liveness desenvolupat per Philip Auslan-
der,” seria una retorica que funciona tant en la presencialitat com en la me-
diatitzaci6 de formes d’interaccid en directe. L’ideal compliment del temps
real seria ’absencia de temps, perque estem en un present continu. Que és
el que art?, es pregunta Pérez. I respon que «temps»; la idea de «temps» pot
donar-se fora del present i de la reaccié i interaccié immediata, de l’estreta-
ment dels temps. L’exigéncia d’interactuar i actualitzar-se és reavaluable i té
a veure amb la vida en general i amb els dispositius que ens envolten. Amb
aquesta idea de temps en tant que art, de temps com a subjecte, clou.

Durant el dialeg amb el public de la comunicacié, Roberto Fratini co-
menta la nocié de «cultura» com a viatge de ’anima cap a si mateixa, on
s’ocasionen accidents i, potser, «il-luminacions catastrofiques». Comenta que
el nou museu injuria el model tradicional. El fet que I’entrada per als vells
museus (recorda I’horror vacui, ’'aparent desordre) hagi estat sovint gratuita,

78.  «Vivencialidad» en 'original en castella.
79. AUSLANDER, Philip. Liveness: Performance in a Mediatized Culture (1999).
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exposava els visitants a experiéncia incidental, amb les obres com a atrac-
tors. El museu contemporani, en canvi, no esta constituit d’atractors perque
molt del que hi ha no té gran gaire poder d’atraccié. Nota més solemnitat i
emfasi museistics en el Guggenheim que en els Museus Vaticans. Sorgeix la
relacié amb els parcs tematics i possibles economies experiencials comunes.
A Fratini, en suma, li molesta la idea de defensar un nou paradigma de cultu-
ra neoliberal que injuria el vell museu a partir de simplificacions.

ESTUDIS ESCENICS 46
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Dispositiu ludicoteatral. ERRO GRUPO

Jogadouro

Accié itinerant al carrer, 15/10/2020, 10.30 h

ESTUDIS ESCENICS 46

Jogadouro és un taller / accié practica de PERRO Grup dirigit a qualsevol
persona interessada a aprofundir en els procediments que fomenten situaci-
ons de jocs col-lectius, especificament en obres artistiques de carrer, no exclu-
sivament a actors o persones relacionades amb el mén del teatre.

Jogadouro és una representacié que fa referéncia a dos textos classics del te-
atre espanyol del Segle d’Or: La vida es suefio, de 1636, i El gran teatro del
mundo, de 1655, de Pedro Calderdn de la Barca. L’accié es duu a terme a tra-
vés d’'una proposta d’interaccié amb Uentorn, les persones i Uespai, la qual
cosa permet una reunié ludica entre tots els que formen part del context en el
moment de la representacié.®®

80. Resum del dispositiu. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/erro_cat?authuser=o»>.
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Dispositiu ludicoteatral. LA FARINERA

Farinera, et guanyaras el pa

amb la suor del teu front
Teatre Estudi, 15/10/2020, 12 h

ESTUDIS ESCENICS 46

Es un joc de rols contra lespeculacié immobiliaria i la gentrificacio.

Construeix una microsocietat a través de cinc rols socials: Poder Economic,
Representants de 'Estat, Mitjans de Comunicacid, Classe Mitjana i Preca-
rixs.

Es el dia de la inauguracié de Farinera, un nou projecte immobiliari d’avant-
guarda que es vol construir. Els Precarixs son els protagonistes, els qui de-
cideixen fer un ultim intent per frenar la destruccio del barri, la qual cosa
provoca una cadena d’esdeveniments que acaba per obligar a Pautoritat de
PEstat i el poder economic, juntament amb la Classe Mitjana i els Precarixs
mateixos, a resoldre el conflicte en una assemblea. Aqui cada grup defensara
la seva posicié dins del conflicte, i finalment sera el poder de I'Estat, sota una
votacid publica, qui decidira si es construeix o no el projecte arquitectonic
Farinera.®

81.  Resum del dispositiu. Font: web del simposi:
<https://sites.google.com/institutdelteatre.cat/simposi2o20/cat/programa/farinera_cat?authuser=o>.
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Conclusions

a carrec de Roberto FRATINI, Constanza BLANCO, Carles BATLLE
i Veronica NAVASS2

Teatre Estudi, 15/10/2020, 13.30 h

Hi assisteixen, com a representacioé del comite organitzador i asseguts a l’'es-
cenari del Teatre Estudi, d’esquerra a dreta, Constanza Blanco, Carles Batlle i
Roberto Fratini, acompanyats de Veronica Navas, encarregada de la relatoria
per escrit i del discurs-recordatori, tot seguit, del que han estat els tres dies
anteriors.®

Carles Batlle recorda que ««Facin joc!», tercer simposi anual d’Estudis
Escenics, és una font d’aliment per a la revista académica. Els simposis (o
jornades, col-loquis, debats...) celebrats® intenten respondre una repregunta
recurrent: com es pot ubicar el mon académic i la recerca en un context com
el nostre. Gracies a la coheréncia que requeria necessariament l’estructura
interna de «Facin joc!», Batlle ressalta que s’ha superat el format classic de
simposi, i aixi és com els continguts han anat des de la comunicaci6 acadé-
mica més tradicional (discursiva, il-lustrada amb un power point, etc.) fins a
formules estrictament performatives o hibrides que han apostat per la circu-
laci6 de public per diferents esdeveniments. Per a la cloenda, Carles Batlle
demana a les assistents un debat «normal i corrent», fet que en facilitara la
«transcripcio», ja que del simposi, més enlla de la seva condicié «fugissera»
d’esdeveniment en directe (presencial, fisic) o a través d’internet, en quedara
una documentaci6 «parcial» de «materials utils i instruments» publicats al
numero segiient de la revista, inclosa la relatoria a carrec de Verénica Navas.

Navas obre les conclusions qiiestionant 'objectivitat de 'empresa i apos-
tant per la subjectivitat, tan parcial com inqiiestionable. Segueix compartint
diverses anecdotes. La primera és que, en paral-lel al simposi, s’esta celebrant
a Sitges la 53a edici6 del Festival Internacional de Cinema Fantastic de Cata-
lunya, el qual, a causa de la situacio extraordinaria d’enguany, ha decidit ha-
bilitar una finestra online per possibilitar que algunes de les pel-licules es pu-
guin veure fora de I'iconic i tradicional emplacament fisic.®® I ha passat que
la gent aplaudia des de casa,®® un gest que Navas considera tant un reconei-
xement col-lectiu com una celebracié personal. El reconeixement col-lectiu i

82. Video: <http://aaaec.institutdelteatre.cat/media_objects/avalon:2102>.

83. Enlafrontera del simposi (i fora d’aquesta relatoria) quedara I'enregistrament del programa de radio setmanal
Aix0 és un drama! (iCat, Corporacié Catalana de Mitjans Audiovisuals - CCMA), organitzat per la casa, conduit per
Txell Bonet i dirigit per Rafel Plana. Es pot escoltar integre al web de la CCMA: «Un programa de “simposi”, també
conegut com a “botellén escenic”». <https://www.ccma.cat/catradio/alacarta/drama/un-programa-de-simposi-tambe-
conegut-com-a-botellon-escenic/audio/1081684/>. [Consulta: juny 06/2021.]

84. Més informaci6 a I'apartat «Simposis i Jornades» del web d’Estudis Escénics. Quaderns de I'Institut del Teatre
<http://estudisescenics.institutdelteatre.cat/index.php/ees/pages/view/simposis-jornades> [Consulta: juny 2021].

85.  Per la Sala Virtual online del Festival van passar 155 films, més de la meitat de la programacié. Més informacio a:
<https://sitgesfilmfestival.com/cas/noticies?id=1003646> [Consulta: juny 2021].

86. Fenomen ampliament recollit per la comunitat de fans del festival a les xarxes socials, i que es pot rastrejar amb
el hashtag #Sitges2020.
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fisic que suposa I'aplaudiment a la sala®” ha quedat desplacat, aquest any, pel
comentari a les xarxes.

Recorda també Oscar Cornago, que en I'obertura de les jornades va plan-
tejar la ja recorreguda frase «Una cosa son las ideas, otra cosa es lo que pasa»
(«alld que passa» com a cosa, com a subjecte) i el desig que, en paraules de
la mateixa Navas, el simposi fos un esdeveniment que respirés i es declinés
durant 72 hores. Aquestes inquietuds entorn de la vivéncia i de «lo que arde»
(segon qiiestionament de Cornago, tres dies enrere), fan que la ponent pensi
en I'tltima pel-licula d’Oliver Laxe, ’homonima (sense interrogant, aquest
cop) O que arde (2019), popularitzada, entre altres elements, pels premis re-
buts en alguns festivals,®® entorns «elitistes» de participaci6 discutits el dia
anterior durant la dinamica de les «Dramaturgies del debat», conduida per
Fratini i Agost Produccions. En aquest sentit, Navas considera que és justa-
ment en aquella sessié on van sorgir les veritables conclusions del simposi
pel caracter de discussio (irreverent, reglada, ficcional i certa) que va revestir
la jornada, discussié activada al seu torn pel que cadascun dels participants
havia viscut fins aleshores. Aixo fa pensar Navas que és en la discussié on
s’esdevé «allo que passa, allo que hi ha».

Des de 'anécdota personal, Navas comenta que O que arde va ser el segon
film vist durant el confinament després de molt de temps sense veure’n, sen-
se «ser espectadora», que és la seva passio. La pel-licula que la precedeix era
una adaptacié d’una obra teatral construida sobre el «malentes», considera
Navas, de no fer res més que una planificacié audiovisual d’un text dramatic,
ini tan sols donar servei com a artefacte lidic, com a entreteniment. L'essén-
cia erronia sobre la qual esta construit aquest darrer film és el que Navas creu
que realment «creman.

Recupera també la idea discutida el dia anterior entorn del teatre com a
mitja elitista en tant que «no tothom hi arriba» (en oposicio al cinema, com-
pletament popular). Tenint clar que es tracta d’una qiiestié cultural, Navas
discuteix sobre el paternalisme o possible desig d’arribar a tothom, i giies-
tiona qui és tothom i, més enlla, que és popular, qué necessita un cos, quins
nivells d’atencié requereix cada experiencia, fins a on arriben les expressions
artistiques i culturals, etc.

Navas considera que la pel-licula O que arde té una temporalitat «alenti-
da» que assimila a la respiraci6 de la persona mentre la mira (independent-
ment de si ho fa a la sala de teatre o al seu llit, amb una tauleta prou a prop
de la cara per homologar —o no— la sensacié d’abstraccio6 de la caixa negra).
Aixi mateix, el temps narratiu del film s’assimila als tempos de rodatge fo-
namentats en 'espera d’allo que es vol filmar. En aquest sentit, Navas aporta
I’exemple del foc, i posa en paral-lel la invocacio recurrent que, des del verb,
se’n fa durant tot el metratge amb el fet que ’equip va haver d’esperar que un
foc real s’esdevingués per rodar-lo. L’incendi real rodat era, alhora, contin-
gent, inevitable i imprescindible perque la pel-licula fos la que és.

87. Dins de la vasta comunitat de seguidores del Festival de Sitges és sabuda la tradicié d’aplaudir abans i després
de cada projeccié.

88. Und'ells va ser del Festival Internacional de Cinema de Canes, el qual, en la 72a edici6 (2019), va atorgar al film
dirigit per Laxe i escrit per Santiago Fillol el Premi del Jurat.
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I és aqui on intervé ’atzar i sorgeix un dels plans més bells de O que arde:
l’aparicié d’un cavall cremat que cavalca entre les brases. «Atrapar» aques-
ta imatge extraordinaria, considera Navas, és un exemple de fet i laténcia
(Claramonte potser ho discutiria), uns motius que connecta amb el ja dis-
cutit teatre relacional, on relacional seria més aviat un epitet prescindible
que un qualificatiu. Com que el teatre sempre ho és, de relacional, potser les
preguntes que caldria fer serien més aviat entorn dels cossos que cada peca
posa en relacio, aixi com el disseny espacial i del temps, sempre des d’una
consciencia cap al despertar sensible de ’espectador implicit.

Tornant a ’'adaptaci6 cinematografica que contraposava al film de Laxe,
Navas es pregunta fins a quin punt arribara la nostra «tolerancia al foc» per
seguir aguantant productes culturals fins que «alguna cosa canvii». Perque si
bé el teatre potser ni és ni ha de ser democratic, I'experiéncia estetica, gau-
dida des de qualsevol practica quotidiana, si que ho ha de ser. El teatre sols
seria, doncs, una forma més de treballar-la.

Navas també comparteix inquietuds sobre les xarxes socials com a marcs
ficcionals de la vida (i regides per tempos ritmics no humans) o la no influ-
encia real de la pandémia, atés I'intent social de ficcié col-lectiva de seguir
endavant «com si res» (en una al-lusié velada a la «nova normalitat»). I un
desig: «fem el que fem amb el cos que tinguem ara».

Per tancar, recorda algunes expressions sentides durant els dies ante-
riors: temps alentit, tornar al cercle, tornar a la pauta, jugar amb la norma,
apel-lar a lexperiéncia sensible, espais publics (o no), les responsabilitats
com a espectadores amb l’ecosistema (relacional), el tema tractat com a ar-
gument o des del disseny d’una situacio, etc.

Roberto Fratini puntualitza que la realitat del simposi, o almenys aixi
es percep, és que, tot i la voluntat, algunes de les qiiestions centrals no es
resoldran. Recorda un conte tradicional recollit per Vladimir Odéievski per
parlar del «destemps»,?® fonamental en la nostra relaci6 teatre-joc, entre la
dimensio teatral i la ladica. Els «dispositius ludics», lluny de ser avantguarda
teatral, el que fan és arqueologia, i serviran sols al nostre context si produei-
xen una revelacio.

En aquest sentit, ha trobat a faltar dins del simposi espais per a la teoria
del joc, amb una tradici6 que inclou titols i noms com Homo ludens, de Johan
Huizinga®® o Roger Caillois® amb Los juegos y los hombres. Caillois, explica,
divideix els jocs infantils en quatre categories: mimicry (basats en la imita-
cio), alea (casualitat), agon (lluita) i ilinx (vertigen, pérdua de control). Cada
joc existent presenta alguns d’aquests parametres (o tots). Fratini insisteix
en el fet que algunes categories analitiques o classificatories amb certa his-
toria, com les esmentades, podrien aplicar-se quan es parla de «nous formats
teatrals».

Ressalta també un malentes de tipus pedagogic: el joc que tracta Padult
com a infant per fer-lo viure experiéncies molt basiques que no inventen res.

89. Destiempo, en I'original en castella.
90. 1872-1945.
91. 1913-1978.
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Per contra, afirma que en el context teatral el joc només té sentit si ho és
per a adults, és a dir, si s’entén la no paritat de condicions, la capacitat mul-
tisensorial inherent al ludus i I’aspecte roi i brut que presenta (contraposat
a ’entorn d’experimentacié-laboratori). Aixi mateix, un dispositiu, si ho és
per a adults, ha de funcionar amb independéncia de si qui hi participa és o no
benevol. En resum: «teatre ludic no significa teatre infantil amb una variacio
per a adults, perqué no radica en el mite que hagim de tornar a ser nens».

La primera intervenci6 del public, de Marc Villanueva, manifesta la in-
quietud per la falta d’espai de discussid, de moments de relacié per recollir el
que estava passant durant el simposi i reflexionar-hi, sobretot pel que fa als
dispositius ludicoteatrals, que considera mostres de practica com a recerca
i, per tant, subjectes de dialeg i intercanvi. Dubta de per que el simposi, tret
d’algunes excepcions, no ha generat un llenguatge comu.

Silvia Ferrando, professora de I'I'T, es pregunta en veu alta «qué queda».
Esta d’acord amb Fratini en l’actitud generalment paternalista exercida cap
a aquells camps del teatre que considera que necessiten millora i que, per
contra, es tracten amb una cura excessiva. Considera que ajudaria posar els
dispositius en joc per comprovar fins a quin punt connecten amb el public.
El nostre temps n’ofereix molts pocs per a la reaccié i té una sensacioé cons-
tant d’«obediéncia docil», perod considera que el public «s’atreveix a més»
com més fort és un dispositiu. La via seria filar idees, teixir, generar conti-
nuitat; també posar en qiiestié allo que creiem que no funciona, amb la fi-
nalitat de reclamar-ne ’agencia. «Relacional» tindria implicita una voluntat
emancipadora.

La tercera intervencioé la fa el mateix convidat que, dos dies abans, du-
rant la taula rodona, formulava la primera pregunta des del public. Assenyala
que la part bona del simposi és la capacitat de fer pensar, de «donar feina» a
qui escolta. Considera que ha vist i escoltat sobre el quée (jocs, formats, dis-
positius, etc.), sobre el per qué, sobre el com, sobre quan. La seva pregun-
ta és, doncs, on: els dispositius tractats al simposi se senten comodes dins
d’un espai consolidat com a escena? Considera que caldria fer aquesta feina
«notarial» d’estudi i registre del lloc on es poden donar aquest tipus d’obres,
quelcom que Roberto Fratini defineix, seguidament, com a «taxonomia topo-
logica (en tant que discurs sobre el lloc) del teatre d’interaccio».

La persona que intervé en quart lloc es pregunta si, el fet que siguem un
«public d’oci» adult, té relacié amb I’entesa (des de la creacié artistica o des
de la benevoléncia participativa) del teatre lidicludicoinfantilitzat. En re-
laci6 amb aix0, Fratini considera que la resposta es pot trobar, d’'una banda,
en el fet que una part dels creadors creuen erroniament que els espectadors
necessiten tornar a ser nens; i, de I’altra banda, en el fet que una part del pu-
blic accepta d’aquesta tasca sociocultural d’«innocéncia». Per contra, seria
possible un us «pervers» del joc-aparell proposat (posa d’exemple el tobo-
gan), segons el qual aquest esdevindria dispositiu, que inclou nocions de risc
o resiliéncia. En una sintesi del que Foucault proposa, diu Fratini, dispositiu
és 'aparell que, mentre s’usa, t’esta usant. L’éxit del dispositiu rauria, doncs,
en la lleugeresa radicant.
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La cinquena intervencio, de Cristina Cordero, qiiestiona si estem prepa-
rats per a la subordinacio, per a la no resposta a la instruccio: esta la drama-
turgia dels dispositius ludicoteatrals preparada per a la desobediencia?

També des del public, i en relacié amb l'esmenat paternalisme, Andrea
Bel considera que una forma de fugir-ne seria considerar 'espectador com
a jugador-ciutada, un cos politic social situat en un lloc (taulell de joc) on
desenvolupa un rol. Fugir de la idea de passivitat, doncs, implicaria accep-
tar el joc i, per tant, un simulacre d’accié politica amb uns resultats. Com a
resposta, Fratini diu que les regles interessants de ser obeides son aquelles
que es descobreixen com a paradoxes. Les eleccions interessants son dificils,
insisteix; que el public mai no sapiga si esta prenent la millor decisi6 des del
punt de vista etic i estrategic.

Roberto Fratini, per cloure la sessi6é i també en resposta a la inquietud de
Villanueva, esta d’acord en el fet que possiblement el simposi podria haver
inclos més coses, pero apel-la al seu ja esmentat significat etimologic (‘que-
dar per beure’) i diu que potser és injust considerar que hagi de ser fonamen-
talment inclusiu (a banda de qiiestions com la saturacié del programa), quan
hi ha altres espais-interstici més informals.

Carles Batlle tanca la jornada amb els agraiments a tot I’equip i una men-
cio6 especial a «l’eficacia organitzativa» de Ferran Adelantado.
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