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Resum

Aquest article explora un conjunt de peces d’autoria femenina estrenades als
escenaris catalans al llarg dels altims anys, que aborden la maternitat com a
tematica explicita des de perspectives critiques. El corpus presentat és simp-
tomatic dels efectes que han tingut sobre el teatre catala la progressiva in-
corporacio de les dones als rols creadors aixi com I'impacte dels feminismes,
i s’erigeix com un factor potencialment desestabilitzador de la distribucio
genéricament marcada entre creacié i reproduccio. L’analisi explora com, a
través de textos i paratextos, les obres evidencien tant el desig de traslladar la
maternitat a escena com la negociacié amb una recepcié potencialment (des)
legitimadora per raons de génere i context teatral.

S’analitzen les peces Llibert (2013) de Gemma Brid, Santa nit, una his-
toria de Nadal (2014) de Cristina Genebat, Conillet (2015) de Marta Galan,
Fes-me una perduda (2017) de Merce Sarrias, La noia de la lampada (2017) de
Marta Aran, Converses amb el meu tter i altres interlocutors (2019) de Nuria
Planes Llull i Una gossa en un descampat (2018) de Claudia Cedo, ala qual es
dedica una atenci6 especial.

Paraules clau: teatre catala, maternitat, autorepresentacio, autobiografia,
dramaturgues, feminismes, cures, mort perinatal, Claudia Ced6
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Des dels anys 1990, el teatre catala ha viscut una transformacié demografica
fonamental amb el progressiu augment de dramaturgues i directores (Ragué
Arias, 1996, 2000). Es tracta d’un canvi que implica un doble trencament amb
el rol de les dones com a reproductores: en primer lloc, perqué s’emmarca en
la incorporacid progressiva de les dones al mercat laboral a partir dels anys
1980, que comenca a revertir el confinament femeni a I’ambit domestic i al
treball reproductiu (Millan Vazquez de la Torre et al., 2015). I, en segon lloc,
perque a la industria teatral les dones han estat tolerades sobretot com a ac-
trius i, per tant, han ocupat un rol de reproduccié de discursos aliens, majo-
ritariament masculins. Tant en ’ambit social com en el teatral, el moviment
vers posicions productives s’oposa a la identificacio historica del génere feme-
ni amb la funcid reproductora i, de retruc, amb allo corpori i animal, que ha
permeés negar la capacitat de les dones de crear discursos intel-lectuals i artis-
tics i, en conseqiiéncia, d’esdevenir subjectes amb veu publica (Beard, 2017).

En aquest marc, i tenint també en compte la invisibilitzacié que la ma-
ternitat en tant que experiéncia ha patit en la representacié cultural (Rich,
1995), considero rellevant I’aparicid, en I'iltim decenni, d’un grup creixent
d’obres d’autoria femenina que aborden la maternitat com a tematica expli-
cita. SOn obres que s’allunyen del relat hegemonic que ha concebut les dones
com a productores de vida en una equacié que les iguala totes en la figura
restrictiva i homogeneitzadora de la Mare (Lozano Estivalis, 2006). Per una
banda, totes les peces comparteixen el caracter (auto)representatiu, ja que
tradueixen experiencies en forca casos autobiografiques i prioritzen la pri-
mera persona narrativa o el protagonisme de les dones i les mares, a diferén-
cia del que han fet les narratives tradicionals (Lozano Estivalis, 2006).' I, per
l’altra, aborden diferents aspectes denigrats o invisibilitzats per la narrativa
dominant de la maternitat:

1. He optat per no fer us del terme ‘autoficcié’ ja que no em sembla operatiu per abracar 'ampli rang d’operacions
que duen a terme les obres seleccionades en relacié amb la inspiracié autobiografica, i que van de la no-ficcié a la
ficcio sense paratextos autobiografics, passant pels dobles ficcionals.
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Aspectos como el rechazo femenino a la maternidad, la infertilidad, la meno-
pausia, la negligencia materna en el cuidado de los hijos o la misma imagen de
la madre como ser sexuado y con deseos individuales son eliminados sistemati-
camente de la representaciéon dominante de la maternidad o son categorizados
de manera negativa en una constante que se mantiene a lo largo de los siglos
(Lozano Estivalis, 2006: 107).

La maternitat continua sent una qiiesti6 social d’envergadura per I'im-
pacte molt superior que encara té sobre les vides de les dones, en aspectes
que van des de les expectatives socials sobre la crianca al repartiment efectiu
de les tasques, passant per la possibilitat de patir violéncia obstétrica o la
penalitzacié al mercat laboral (Ajenjo Cosp et al., 2011; Arciniega Caceres,
2019; Vallespin, 2018). L’ambit del teatre no queda exclos d’aquesta realitat,
entre d’altres motius perque per a les dones esdevenir mares implica un alt
cost professional, atesa 'amenaca que suposa per a la continuitat de la pre-
séncia al circuit d’exhibicié (Gazquez, 2015; Juanico, 2018). El corpus ana-
litzat en aquest article duu de manera critica la tasca reproductora atribuida
socialment a les dones a I’agora publica del teatre, i en fer-ho concorre en
la desconstruccié entre allo personal i allo politic inherent a tota activitat
feminista (Spivak, 1996). Com veurem, Poperacié evidencia les tensions que
genera el fet de travessar aquesta linia, en especial quan es tracta de narrati-
ves explicitament (auto)representatives.

L’(auto)representacio escénica de la maternitat i el seu context

Com explica Dee Heddon, ’expressi6 escénica de continguts autobiografics
per part de les dones es vincula historicament al moviment feminista i, de
manera més concreta, a la maxima que epitomitza els postulats de la Sego-
na Onada: «Allo que és personal és politic». En el context en qué la perfor-
mance autobiografica feminista va néixer, 'expressié esceénica de continguts
autobiografics tenia una gran carrega politica, entre d’altres motius perque
«women were revealing previously hidden or silenced female experiences»
(Heddon, 2006: 134). Mig segle després, I'is del mateix format per part de
la comeédia comercial i la proliferaciéo de narratives personals a les xarxes
socials no permeten afirmar que la performance autobiografica posseeix la
mateixa dimensio politica de llavors.2 A més a més, al teatre catala —i euro-
peu— les escriptures del jo han proliferat des dels anys 1990 i ho continuen
fent a Pactualitat (Gazquez, 2015; Gomila, 2021).

D’una banda, doncs, no és acurat inferir una potencialitat politica de 1'is
de qualsevol material de natura personal, ja que, com apunta Gerry Harris,
«not all of the personal is political in exactly the same way and to the same
effect» (1999: 167). De l’altra, convé recordar la importancia historica dels
feminismes en la introducci6 de les narratives autobiografiques a escena, ja
que «[i]tis easy to forget, in the midst of the overwhelming deployment of the
seemingly ‘personal experience’ in contemporary mass media, that prior to
the feminist movement of the 1970s the ‘personal’ remained firmly private»

2. Atall d'exemple, la tesi doctoral de Ricard Gazquez (2015) estudia I'escenificacié del jo per part de performers
dones, la majoria de les quals, en el context de principis de segle, es distancien de I'heréncia feminista.
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(Heddon, 2006: 134). Es per aix0 que, en Panalisi del tractament teatral de
I’experiencia materna, cal tenir en compte la valoracié publica dels feminis-
mes, que al teatre catala recent pot dividir-se en dues grans etapes: en primer
lloc, un periode marcat per un clima postfeminista —és a dir, que considera
que el feminisme ha atés els seus objectius i, per tant, és un moviment caduc
(Tasker i Negra, 2007)— que abraca dels anys 1990 als primers 2010. En se-
gon lloc, un periode d’eclosié d’obres i reivindicacions feministes que s’inicia
entorn de ’'any 2016 (Nicolau Jiménez, 2021a).

En paral-lel, convé no perdre de vista el rol no determinant, pero si deci-
siu, que juga el génere de l’autoria en el tractament de ’experiéncia materna.
Que les excepcions al relat hegemonic de la maternitat en la tradicié teatral
catalana provinguin d’autories femenines —penso en casos com La Infanti-
cida, de Caterina Albert, o L’huraca, de Carme Montoriol— reafirma aquesta
conveniencia. També ho fa la comparacié del teatre amb d’altres esferes de la
cultura catalana contemporania que van viure una progressiva normalitzacid
de lautoria femenina en décades precedents. En ’ambit literari, per exem-
ple, des dels anys 1970 trobem autores com Montserrat Roig, Maria-Mercé
Marcal, Carme Riera, Isabel-Clara Sim6 i Maria-Antonia Oliver, que aborden
qiiestions que encara trigaran decades a aparéixer en I’ambit teatral. Entre
d’altres, aquestes autores retraten les condicions socials que determinen la
maternitat, s’ocupen d’avortaments voluntaris i de pérdues gestacionals, i
adrecen els dubtes sobre si tenir fills 0 no, aixi com els sentiments ambigus
envers la progenitura.?

Aixi doncs, el corpus que presento constitueix un fenomen significatiu
en conjunt, tant en nombre com per les caracteristiques compartides, men-
tre que la potencia politica de cadascuna de les obres, com veurem, és hete-
rogenia i depén de multiples factors entrecreuats, entre els quals ocupa un
rol gens negligible la (potencial) recepcid de les obres. Aquesta recepcio de-
pén, en el marc del camp teatral, de les diferents implicacions politiques que
posseeixen els diversos espais i llenguatges teatrals. No perque determinats
llenguatges tinguin de manera intrinseca més poténcia politica que d’altres,
sind perque 'horitzé d’expectatives del public no és el mateix davant d’una
peca de factura classica o d’'un monoleg postdramatic; al Teatre Lliure, a La
Villarroel o a ’Antic Teatre. En termes de génere, per altra banda, les obres
estudiades entrecreuen diversos factors que poden actuar com a deslegiti-
madors: l'autoria femenina, que a més ha estat menystinguda especialment
quan s’ocupa de qiiestions intimes o privades; i ’exposici6é d’una activitat, la
de maternar, sotmesa a tot tipus de judicis socials.

En primer lloc, com exposa l'estudi ja classic de Joanna Russ, la qualitat
de les obres amb continguts autobiografics se sotmet a una doble vara de
mesurar que ha tendit a interpretar les obres d’autoria femenina com a con-
fessionals, inadequades i de menor valor artistic, atesa la menysvaloracié de
I’experiéncia femenina en ’ambit social. Per aix0 les obres que tematitzen

3. En aquest sentit, resulta significatiu que als anys 1990 algunes visions inusuals de I'experiéncia materna apare-
guin de la ma de I'autoria femenina: per exemple, a Al tren (1995) de Mercé Sarrias, la protagonista és una dona que
acaba d’abandonar el propi rol com a esposa i mare de cinc fills. Entre d’altres, han tractat aquesta produccié Nichols
(2011) i Mira (2022).
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qiiestions molt vinculades a la fisiologia i ’experiéncia femenines, com la
maternitat, corren el risc de suscitar una recepcié que consideri «that what
has been written is not art [...] and that such writing is shameful and too per-
sonal» (2018: 29). No sorpren, doncs, que en el teatre la critica hagi observat
la tendéncia de les autores a evitar tematiques molt marcades com a feme-
nines o a vincular-se explicitament als feminismes, com una estrategia per
evitar una recepcio deslegitimadora —tant en ’ambit anglosax6 (Goodman,
1993; Aston i Harris, 2006; Aston, 2010) com en el catala (Ragué Arias, 2013,
1998; Garbayo Maeztu, 2017; Madariaga, 2019).

En segon lloc, la prevalenca del relat hegemonic de la maternitat impli-
ca que tots aquells comportaments que se’n desvien son rebuts per un judici
social provinent d’esferes com els manuals contemporanis sobre crianca, els
mitjans de comunicacié (Hays, 1996; Ladd-Taylor i Umansky, 1998), els en-
torns propers o les mateixes mares, que tendeixen a autoculpar-se de les li-
mitacions o dels defectes dels fills (Warner, 2005). Per tant, P'exposicié de la
propia experiencia o activitat materna implica un risc substancial de rebre
judicis negatius, en especial quan s’aborden experiéncies que s’escapen del
relat dominant. Com assenyala Lena Simi¢, Pexposici6 de la propia experién-
cia o activitat materna en discursos escénics exposa les mares/creadores «to
criticism and to being condoned or judged in their private roles as (m)others»
(2018: 412).

Tots els factors esmentats concorren en una negociacié de les obres
—implicita o explicita, present en les peces o als paratextos que els acompa-
nyen— amb una recepcié potencialment (des)legitimadora. Per aixo, totes
elles testimonien un desig de dir 'experiéncia de la maternitat, de dur-la als
escenaris d’'una manera que ha estat infreqiient i escassa fins fa pocs anys, i
alhora fan palesa una tensié entre el dir i el no dir, entre l'explicitaci6 i ’'am-
biguaci6 tant de la natura personal dels materials com de perspectives que
s’allunyin de les narratives hegemoniques. Les obres estudiades desestabi-
litzen l'oposicid productors/reproductores en dur l'experiencia (privada) de
la maternitat a Pambit (public) dels escenaris: en fer-ho, topen amb tabus,
normes i expectatives que varien en funcié dels diferents contextos teatrals
i de génere i de I'horitz6 d’expectatives que se’n deriva. Considerar aquestes
variacions ens ajudara a tenir present que la potencialitat politica del teatre
no es reparteix de manera homogenia i ens permetra elucidar, per manllevar
les paraules de Gerry Harris, quines instancies d’allo personal s6n politiques,
de quina manera i amb quins efectes.

Les obres que abordo son les que de manera més clara em semblen cons-
tituir aquest grup: Llibert (2013) de Gemma Brid, Santa nit, una historia de
Nadal (2014) de Cristina Genebat, Conillet (2015) de Marta Galan, Fes-me
una perduda (2017) de Merce Sarrias, La noia de la lampada (2017) de Marta
Aran, Una gossa en un descampat (2018) de Claudia Cedo i Converses amb
el meu uter i altres interlocutors (2019) de Nuria Planes Llull.* L’analisi es

4. Lallista pot ampliar-se amb altres obres, com ESTIgMES (2019) de Concha Milla (vegeu Nicolau Jiménez, 2023),
Madres, tetas y nanas (2009), Els diners, el desig, els drets (2019) i Accions de resisténcia (2019) de Marta Galan, Frankens-
tein (2019) de Claudia Cedé (dins del cicle «Classics desgenerats»), A les set em llevo (no representada) de Merceé Sar-
rias, Mujer embarazada con hoja en blanco (2010) de Constanza Brn¢i¢, Moviments politics (2012) de Sonia Goémez, aixi
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presenta dividida en una primera secci6é dedicada a una visié de conjunt, i
una segona seccio consagrada a Una gossa en un descampat, obra que consti-
tueix un cas d’estudi particularment significatiu.

Estratégies escéniques d’(auto)representacié de la maternitat

Llibert (2013), de Gemma Bri0, és potser la primera peca catalana contem-
porania que posa la maternitat al centre i alhora obté un resso destacat. Amb
aquest text, l’actriu fa el salt a 'autoria acompanyada de la seva parella, Nor-
bert Martinez, a la direcci6. Ambdods busquen explicar I'experiencia de la
mort d’un fill que, per complicacions de ’embaras, s’hauria vist abocat a una
vida marcada per una paralisi cerebral severa i que els pares, juntament amb
l’equip medic, decideixen deixar morir. L'obra s’estrena el 2013 al Teatre Al-
meria i es produeix, per tant, en un context postfeminista: 'experiéncia no
s’hi aborda des d’un plantejament explicitament feminista, mentre si que
s’explicita, al text i als paratextos, una reivindicacio6 de caracter politic, a fa-
vor d’una sanitat publica de qualitat. En canvi, ’obra posseeix un element no
textual que si que resulta inusual i, per tant, significatiu en aquest context:
un elenc enterament femeni, compost per Brid, qui interpreta el paper pro-
tagonista; una amiga —D’actriu Tatels Pérez— i una cantant i guitarrista de
rock —Mar Orfila, alies Miirfila.

La triada de personatges femenins —que esdevé forca més habitual en
els anys posteriors— sembla encarnar un emfasi en la perspectiva femenina
i, alhora, tradueix ’experiéncia de ’autora en un dialeg que, tot i que poblat
per multiples personatges, protagonitzen dues veus femenines, Ada i Etna.
La peca, doncs, no opta per centrar-se en I'intercanvi de la parella heterose-
xual que formen els pares de Llibert —com podria haver fet una narrativa de
caracter realista—, sind que gira entorn d’una conversa més propera al que
s’ha constituit com a sociabilitat femenina: com si, d’alguna manera, aquesta
conversa fos més adient per traduir experiéncia viscuda. Es per aixd que
Ada designa Etna com «la que sempre ha estat al meu costat i sense la qual
no em sortirien les paraules» (Brid, 2018). Com apunta aquesta descripcio,
la possibilitat d’arribar a dir ’'experiéncia viscuda és un aspecte crucial de la
peca, ja que s’aborda una qiiestié profundament tabu, que fa emergir senti-
ments de culpa —«Mala mare! Qualsevol mare s’hauria d’alegrar que el seu
fill visqués!!!» (idem: 62)— i es troba al limit d’allo socialment formulable:
«Per fi he trobat la manera d’expressar-ho... una forma ética... he trobat l'ex-
pressio social de desitjar que el meu fill es mori» (idem: 52). De fet, el referent
cultural que passa pel cap dels personatges per xifrar la situacié que viuen
és netament negatiu: «Vicent, soc Medea... ara mateix el podria matar. [...] Si,
jo també ho faria... » (idem: 66). I, tot i que I’actuacié de la protagonista no
es presenta mai com a aberrant respecte al model normatiu de maternitat, ja
que les seves accions no deixen de ser guiades per la compassid, des de bon
comencament s’allunya de la imatge de la dona sacrificada a tot preu quan es

com amb obres que aborden criticament la maternitat sense posar-la al centre: Només sexe (2008) de Daniela Feixas,
Andrea Pixelada (2019) de Cristina Clemente o Amor mundi (2019) de Victoria Szpunberg.
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recorda de les mares amb nens amb paralisi cerebral que coneix i deixa ben
clar que no vol ser com elles.

La inspiracié autobiografica de I'experiéncia representada queda clara
en les diverses aparicions promocionals de Bri6 i Martinez, aixi com als pa-
ratextos de l'edicid. Pel que fa al muntatge, intim i amb el public a tocar de
les actrius, el fet que I'autora interpreti la protagonista abona una certa am-
bigiiitat respecte al grau de ficcionalitat de la narrativa, generant la impres-
si6 d’un relat confessional explicat en primera persona. Aquesta ambigiiitat
contrasta amb les declaracions de Bri6 i Martinez, que separen sempre la
creacio teatral de la vivéncia més intima i personal dels fets. Qiiestionats per
la periodista Julia Bertran sobre els possibles efectes terapeutics de 1’obra,
ambdos responen amb una negativa tallant i desvinculen totalment el procés
artistic del procés de superaci6 personal (Brid i Martinez, 2014a), cosa que
també fan a Els matins de TV3 (Brio i Martinez, 2014b). Tatels Pérez fa una
distincié similar entre ambdues esferes, i només Mar Orfila reconeix: «la pri-
mera vegada que vam crear 1’iltima escena va ser superemotiva perque ens
vam trencar tots bastant» (Bri6é i Martinez, 2014a). En el context de creacid
de I'obra, aquestes declaracions no son banals: el discurs de Brio, Martinez i
Pérez podria buscar evitar una lectura de la peca que la deslegitimés pel seu
caracter confessional o massa personal (Russ, 2018), aixi com la identificacio
amb allo emocional, tradicionalment considerat propi de les dones i que s’ha
utilitzat per argumentar la seva incapacitat de raonar (Ahmed, 2014).

Santa nit. Una historia de Nadal, de Cristina Genebat, s’estrena un any
després que Llibert i hi coincideix en més d’un punt: com Brid, Genebat fa el
salt a I’escriptura amb aquesta peca —de fet, és inica obra sencera escrita
per lactriu i traductora— i, com lautora de Llibert, Genebat n’interpreta la
protagonista. Produida per Bito Produccions i La Brutal, Santa nit... es va po-
der veure el Nadal de 2014 al Club Capitol, i per tant és també una obra prévia
a ’esclat dels feminismes que s’inicia entorn de I’any 2016. Un altre tret de
I’obra permet explicar la moderacié de les reivindicacions que conté: es trac-
ta d’'un muntatge representat en una sala de teatre comercial i que no trenca
amb l'objectiu primordial d’entreteniment que caracteritza aquest registre.
L’obra es presenta com una reescriptura contemporania d’Els pastorets de
Josep Maria Folch i Torres i desplega una narrativa agil amb abundancia de
tocs humoristics. Es en aquest marc que s’insereixen dos elements signifi-
catius: per una banda, una reinterpretacié del naixement de Jesis —amb,
com a tret més destacat, que la Maria contemporania de Genebat pareixi una
nena— i, per ’altra, una critica a la violéncia obstétrica.

En efecte, el periple que viuen Maria i el seu company per parir a un
hospital la nit del 25 de desembre, quan tot el personal voldria tenir festa,
permet plantejar una critica a I’is innecessari de cesaries per adaptar el ritme
dels parts als horaris laborals del personal sanitari, aixi com a la manca de res-
pecte per les decisions de les dones i al maltractament verbal que poden patir
per part dels professionals. L’escena en qué Maria, cridant i enfadada, pren
la decisi6 de marxar de ’hospital per parir a casa recull el nucli del planteja-
ment de l'obra: «No se celebra un puto naixement? No és aix0 el Nadal? Es
0 no és un naixement, el Nadal?» (Genebat, 2014). Plantejada des de I’enuig,
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aquesta pregunta retorica també assenyala la distancia entre una tradicié re-
ligiosa i cultural que gira entorn d’un naixement i la manca de visibilitat de
I'experiencia femenina del part: a diferéncia de 'obra de Genebat, a la peca
de Folch i Torres i als textos biblics el part de Maria queda elidit.’

Tanmateix, aquesta trama és una més entre les diverses subtrames que
configuren el relat, que no es vinculen a aquesta reivindicacié i fugen de tons
de dentncia explicits. L'enuig de Maria, a més, queda matisat pel fet que tant
ella com Josep son personatges risibles i, tot i que el part acaba sent natural
com ella desitjava, es resol de manera estrambotica. Aquests matisos troben
un eco en el relatiu silenci que emanen els paratextos sobre la qiiestio: el
possible aspecte autobiografic o autorepresentatiu de la peca no es fa explicit
en cap moment i, a la sinopsi de l'obra, I’al-lusi6 a la historia «d’una mare que
pareix i que vol fer-ho amb dignitat» (autor desconegut, 2014) apareix mes-
clada entre moltes altres facetes de la peca. Aixi doncs, per una banda, po-
dem inferir la dimensié (auto)representativa de 'obra del fet que es tracti de
’tnica peca escrita de Genebat, com si 'experiencia de la maternitat hagués
generat un desig de dir, de traslladar als escenaris una experiencia viscuda.
Per l’altra, aquest desig de dir topa amb una possible recepcio negativa, ja que
I’enuig per part de les dones s’ha interpretat com un indicador de la baixa fi-
abilitat de reivindicacions femenines o feministes, seguint la creenca que les
emocions impedeixen I’is correcte de la raé (Ahmed, 2014). Per aix0 es pot
entendre el to lleuger de la peca i la manca d’explicitacié del possible carac-
ter autobiografic com una manera, no només de contenir ’enuig de la pro-
tagonista, sin6 també de protegir-ne la legitimitat, alhora que es distancia el
personatge de la figura autorial, allunyant possibles interpretacions de 'obra
com a confessional o reivindicativa. Santa nit, aixi doncs, és un cas d’interes
per la tensid que testimonia en la representacié —pionera— de la violéncia
obstetrica i la relativa excepcionalitat de les reivindicacions feministes en el
marc de ’anomenat teatre comercial (Nicolau Jiménez, 2021b).¢

Estrenada al Festival Temporada Alta un any després de l'obra de Gene-
bat, Conillet, de Marta Galan, té una repercussio inédita en la trajectoria de la
directora, vinculada en bona part a ’actriu elegida per interpretar el monoleg,
la popular Clara Segura. L'obra sorgeix arran de la peticio, per part de Marc
Martinez, de dirigir un text de Galan escrit 'any 2006: quan Galan la rep, ha
estat mare —esdeveniment que I’ha allunyada dels escenaris des de 2011— i hi
accedeix amb la condici6 de fer-ne una reescriptura. En dur-la a terme, Galan
transforma una peca de tons existencials en un monoleg centrat a criticar les

5. Només dos dels evangelis parlen explicitament del naixement de Jesus: el de Mateu i el de Lluc. El de Lluc menci-
ona el moment del naixement, sense entrar en les particularitats del part: «<Mentre eren alla, se li van complir els dies
del part, i va infantar el seu fill primogeénit; 'embolcalla i I'ajagué en una menjadora, perqué no tenien lloc a I'hostal»
(Lc. 2:6-7, La Biblia de Montserrat). El de Mateu comenta les particularitats de la concepcié de Jesus i després passa
a la visita dels Reis, esmentant només de passada el naixement del fill de Maria, perd no les seves circumstancies.
Al text de Josep Maria Folch i Torres, el naixement no apareix en escena, i els pastorets es retroben amb la Sagrada
Familia un cop el nen Jesus ja ha nascut. La mencié més directa del naixement la fa I'angel Gabriel quan anuncia la
noticia als pastors protagonistes de I'obra.

6. El baix nombre d’aparicions d’aquesta tematica a les escenes del Principat —amb excepcions puntuals com el
muntatge Part (2021) de Tanit Plana— pot explicar-se pel reconeixement encara contestat i recent que la violéncia
obstetrica té en el pla social. A tall d’exemple, la modificacié de la Llei 5/2008, del dret de les dones a eradicar la
violéncia masclista, que inclou entre les violéncies tipificades a I'apartat «Violéncia obstetrica i vulneracié de drets
sexuals i reproductius», és la Llei 17/2020, que va ser tramitada I'any 2019 i aprovada el 22 de desembre de 2020.
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condicions socials que fan de la maternitat una experiéncia esgotadora. Tot i
que el text no conté cap marca autobiografica, qliestionada sobre aquest punt
Galén respon: «Aquesta dona soc jo, esclar, [...] i llavors diu tot aixo. Es capac
de dir tot aixo».” Es tracta d’una obra que, per tant, també sorgeix del desig de
dir que genera la maternitat —i que en el cas de Galan s’estén a d’altres obres,
com La bellesa, Accions de resisténcia o Els diners, el desig, els drets.

Aquest desig de dir troba un topall en I'adaptacié del text que fa Mar-
tinez, que unifica i dona coheréencia al text de Galan, allunyant-lo del teatre
postdramatic i apropant-lo a un monoleg convencional —i per tant amb més
possibilitats d’exit comercial. Alhora, 'adaptacié també retalla passatges en
els quals, per exemple, la protagonista parla del desig de mantenir relacions
sexuals amb molts homes diferents i critica el model monogamic que cir-
cumscriu les relacions i la crianca dels fills a una tnica persona.® En linies
generals, la versi6 de Martinez elimina els aspectes més allunyats de la re-
presentacié hegemonica de la maternitat i rebaixa la dimensi6é desconstruc-
tiva del text, com apunta Galan: «El Marc [...] em deia: “no, esta dona no pot
marxar”. Jo crec que ell necessitava fer-li un homenatge a la seva mare [...]
Jo crec que també li interessava aquesta figura més idealitzada, aquest perfil
femeni més todopoderoso, i esclar, amb alguns fragments del text jo ’estava
posant en qiiestié una mica».

Per una banda, la versi6 escénica manté la que és potser laidea més trans-
gressora de l’obra, la de ’aband¢é de la tasca materna. En efecte, al climax de
l'obra la protagonista amenaca amb renunciar a totes les responsabilitats ad-
quirides si no es proporcionen estructures socials que donin suport al treball
de cures, en una proposta obertament politica que beu de fonts com Silvia Fe-
derici (2012) i Jean Baudrillard (1976). Per D’altra, al muntatge aquest climax
va seguit de la trobada final de Clara Segura amb el public, quan surt a repartir
un estofat de llenties en al-lusid a la propia tasca de cuinera. L’accio recorda
els finals festius d’altres obres de Galan, pero situada al final de Conillet sem-
bla rebaixar la dimensié radical i de confrontaci6 de la tirada que anuncia
l’aturada de la protagonista. En suma, ’'obra constitueix un dels casos més
explicits de la furia i el cansament de les mares al teatre catala contemporani,
amb passatges com la llarga llista sobre les tasques de cura que la protagonista
duu a terme quotidianament, pero la dimensio politica de 'obra queda sensi-
blement disminuida en ’adaptacié de Martinez. Val la pena constatar, a més,
que l'autoria de Galan no es posa en primer pla, en la promoci6 de l'obra, en
favor dels més mediatics Segura i Martinez, una opci6é que alhora sembla
desvincular, als ulls de l'opinié publica, la voluntat de dir el cansament i la
firia materns de ’autoria femenina de la peca.

Conillet comparteix amb Fes-me una perduda, de Merce Sarrias, que es
representa ’any 2017 al Teatre Eolia, 'abordatge de la dificultat practica i
emocional de conjugar la maternitat amb altres aspectes de la vida en un
context de manca de temps i sobrecarrega de responsabilitats. En forma de

7. Tant aquesta declaracié com la segiient procedeixen de I'entrevista inédita realitzada a Marta Galan el 25 de
maig de 2017.

8. Podeu descarregar el text que Galan va escriure per a Martinez de la web personal de 'autora:
< >. Per a una lectura més aprofundida del text vegeu Nicolau Jiménez (2017).
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comeédia musical, I’'obra de Sarrias comparteix amb la de Galan la voluntat
de donar un espai prioritari a la subjectivitat de la mare, materialitzada en la
multiplicacio en tres facetes del seu jo. Aquest desdoblament (Nicolau Jimé-
nez, 2021a) es presenta com una critica al mite de la superwoman, ja que
lescissi6 de la protagonista s’ha produit a causa de la tensid entre les seves
facetes materna, laboral i de dona que desitja —Monica Glaenzel, Eli Iranzo
i Maria Pau Pigem, respectivament. En aquest sentit, 'obra sembla recollir el
concepte de doble jornada de les dones que exerceixen una professiéo remu-
nerada a més de fer les tasques de cures a casa (Hochschild i Machung, 1989),
alhora que subratlla que el desig de realitzar-se en multiples plans resulta
incompatible amb les exigéncies que comporten les categories dona i mare.
Com a Llibert, 'element autobiografic no apareix en el si de la ficci6 pero
s’explicita en els paratextos, en aquest cas per part de la mateixa Sarrias en
un video publicat a una pagina Facebook promocional. Segons I’autora, ’'obra
busca representar la immensa carrega de feina que tenen moltes dones ma-
res a partir de vivencies reals: «Aquesta obra ve a ser com una mena d’auto-
terapia. Es una biografia collectiva després de molts anys de fer molt parc,
d’anar a buscar nens al cole [...]. son tot d’anécdotes i histories que m’han
passat o que han passat al meu voltant» (Sarrias, 2017b). A diferencia dels co-
mentaris de Bri6 i Martinez, aquesta declaraci6 del 2017 no nega el potencial
reparador —en el vessant emocional i politic— de traslladar una experiéncia
poc valorada socialment a I’agora publica que és I'escena. El context més fa-
vorable a les reivindicacions feministes potser va afavorir no només aquest
comentari, sind també la programacio6 de obra mateixa, ja que es tracta d’'un
text de 2014 que no es va representar al Principat fins a I'any 2017.
Estrenada el mateix any que Fes-me una perduda ala Sala Flyhard, La noia
de la lampada de Marta Aran comparteix, amb la peca de Sarrias, la voluntat
de condensar multiples testimonis en una unica trama de ficcié. En efecte,
per escriure entorn de la maternitat no desitjada Aran es va «documentar a
partir d’entrevistes amb dones embarassades» que van proporcionar-li algu-
nes claus de la trama, com el repos absolut a qué obliguen alguns embarassos
de risc, el desig de perdre la criatura per no deixar escapar una oportunitat
laboral important o el cas d’'una dona que durant la baixa va ser substituida
per la seva parella a la feina (Ginart, 2017). En aquest sentit, 'obra no parteix
d’una voluntat autorepresentativa, si bé en l'origen sorgeix d’una interroga-
ci6 personal de ’autora sobre la maternitat, davant la constatacié que la soci-
etat assumeix com a natural i desitjable el sacrifici laboral que fan les dones
per ser mares, i que en el cas de les actrius és especialment alt (Aran, 2017b).
La ficcid d’Aran, de tons melodramatics, aborda la penalitzacié de la ma-
ternitat al mercat laboral a través de la historia d’Alba —Lara Diez—, una ga-
lerista d’art que, en una etapa decisiva de la propia carrera, decideix tirar en-
davant un embaras per satisfer les demandes del seu company i, quan torna a
la feina, descobreix que ell li ha usurpat el lloc a la galeria on treballen (Aran,
2017a). Un cop ha parit, doncs, opta per marxar tot encomanant el fill nounat
a la seva germana, en una clausura ambigua que deixa imaginar que 1’Alba es
treu la vida, després de veure tots els camins que la il-lusionaven tallats, o bé
que se’nva aformar-se a 'estranger, com tenia planejat de fer abans de quedar
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embarassada. Aquest final, molt inspirat en el de Casa de nines de Henrik Ib-
sen (conversa personal amb l'autora, 07/10/2020), planteja una qiiestié molt
tabu, la de ’aband6 matern (Gémez Urzaiz, 2022). Malgrat l'ambigiiitat del
plantejament, aquest resulta més explicit que el de Conillet, on la possibilitat
de la rentncia es planteja només de manera poética. La diferéncia fonamen-
tal entre les dues obres és, per descomptat, que la maternitat de Conillet és
desitjada, tot i que les condicions d’invisibilitzacid i negligencia de les cures
per part de la societat la facin dificil de suportar.

La interrogaci6 implicita d’Aran sobre la maternitat apareix tematitzada
al monoleg Converses amb el meu titer i altres interlocutors (2019) de Nuria
Planes Llull, una obra de «teatre autodocumental» (autor desconegut, 2019),
on s’aborden els dubtes de la creadora i intérpret sobre si ser mare o no, tot
fent explicita la voluntat autorepresentativa des de I'inici. Al llarg de la peca,
elements com les opinions sobre la maternitat de la seva mare —que apareix
en veu en off— posen en evidencia la pressié que exerceix el discurs social,
pretesament fonamentat en la lliure eleccié i que en realitat condueix les do-
nes a triar una vida normativa: «No et pots esperar per sempre. Has de pren-
dre tu la decisio. Crec que disfrutaries. Si no en tens et quedaras sense saber»
(Planes Llull, 2019, 26:54). A aquesta pressio social es contraposa, entre d’al-
tres, ’humor negre d’una canc¢é que imagina la protagonista responent aixi a
la pregunta ‘per qué no tens fills”:

Cuando me preguntan: spor qué no tienes hijos? Me encantaria decirles que
nada me haria mas feliz, que hace tiempo que lo intento [...] que estoy yendo al
piscélogo y que me estoy gastando todos los ahorros en la fecundacién in vit-
ro [...] que ya llevo tres abortos [...] que tuve un hijo y que se murié [..] (Planes
Llull, 2019, 38:47).

L’escalada cada cop més extrema de respostes suggereix que, per a certes
persones, és preferible imaginar que les dones persegueixen la maternitat a
qualsevol preu abans de reconéixer que, per a algunes, la maternitat pot ser
una opcid no desitjable. El fet que Converses amb el meu titer sigui la prime-
ra peca que planteja de manera central el dubte sobre la maternitat sembla
corroborar que, en un cert sentit, la manca de desig matern continua essent
un indicible, i potser no és del tot casual que aquest discurs aparegui per pri-
mera vegada en un espai alternatiu com és ’Antic Teatre. El fullet6 que es re-
parteix al public subratlla, a més, que aquest no és un afer individual, ja que
es relaciona estretament amb el tractament social de les cures, com recull
el «\MANIFIESTO DE LAS FUTURAS MADRES EN POTENCIA» (Planes
Llull, 2019b). En una disjuntiva similar a la vaga amb qué amenacava la pro-
tagonista de Conillet, el manifest afirma que, si no s’instaura un pla nacional
de conciliacié que canvii la vivencia negativa que descriuen la majoria de
mares a ’actualitat, les futures mares en poténcia no tindran fills.

En definitiva, les obres analitzades tematitzen de manera critica dife-
rents facetes de la maternitat, testimonien un desig —heterogeni i complex—
de representar 'experiéncia materna sobre els escenaris, i palesen una nego-
ciacié amb una recepci6 potencialment deslegitimadora que varia en funcid
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del context teatral i historic. SOn obres que exemplifiquen la potencialitat
politica que pot tenir, amb multiples variants, 1’(auto)representacié de la
maternitat als escenaris, com reblen les al-lusions que moltes d’elles fan a
col-lectivitats més amplies i a problematiques de caracter estructural. Aixi,
la mare de Conillet, que no té nom, sembla encarnar en la seva proposta de
vaga moltes altres mares, i esdevé una amenaca als fonaments de la societat:
«Es molt perillés que jo m’aturi./ ES LA FI DEL MON./ LA FI DEL NOS-
TRE MON» (Gal4n i Martinez, 2015: s.p.); 1 les protagonistes de Fes-me una
perduda clouen aixi la seva peripeécia: «I aqui s’acaba la historia / d’'una dona
que son tres / pero podrien ser totes / lluitant en un moén cruel» (Sarrias,
2017a: 45). En la mateixa linia, Santa nit parla de la violéncia obstétrica que
pateixen les dones a través de la figura de Maria, representativa de totes les
dones a la cultura cristiana; i Converses amb el meu uter trasllada, a través del
fulletd, la problematica de la protagonista a tota una generacié. Com veurem,
Una gossa en un descampat també apunta a una representativitat amplia i as-
senyala la dimensio politica que comporta traslladar ’experiéncia de la mort
perinatal a 'espai public dels escenaris.

Un estudi de cas: Una gossa en un descampat de Claudia Ced6

Una gossa en un descampat, de Claudia Cedo, constitueix un cas d’estudi que
encoratja una atencio detallada al fenomen que descric aqui, per la resigni-
ficacio i la valoraci6 que fa d’una qiiestio invisibilitzada com és la mort peri-
natal, la negociacié amb la recepcié que evidencien els paratextos i el resso
que obté, molt lligat al context de l'estrena. La peca resulta paradigmatica
d’un desig d’escriptura teatral entorn de la propia experiencia materna que
reivindica i legitima la inclusié de determinades experiéncies al canon tea-
tral, d’'una manera que constitueix en si mateixa una renovacio de 'imaginari
esceénic catala.

La historia de la creacié d’Una gossa en un descampat és la historia d’un
imprevist que esdevé motor d’escriptura: Claudia Cedd, autora resident a la
Sala Beckett durant la temporada 2017-2018, es proposa escriure sobre una
altra qiiestié quan, a inicis de la temporada, pateix la mort perinatal del que
havia de ser el seu primer fill. Aixi ho explica al video promocional de ’obra:
«Al setembre, jo estava embarassada de cinc mesos, i el vaig perdre; llavors,
davant d’aix0, vaig parlar amb la Beckett i els vaig dir [...] puc escriure sobre
aix0?» (Cedd i Belbel, 2018). El que fa sorgir el desig d’escriptura en Cedo és,
aixi doncs, no el desenrotllament esperat dels esdeveniments —el que des-
criu la narrativa hegemonica de la maternitat—, sind el seu truncament. O
sigui, la desemparanca que suposa topar-se amb una experiéncia per ala qual
no es tenen guies, perqueé no forma part de la representacio cultural:

I jo tenia molta por, i penso que si jo hagués llegit alguna cosa sobre aix0, o
hagués vist alguna pellicula, o alguna obra de teatre sobre aquest tema, doncs
hagués estat una altra cosa. I per aix0 una mica també jo penso que n’hem de
parlar, no? Perque és un tabii, sembla que no passi, o que passi poc, i passa més
del que ens pensem [...], potser és un tema més femeni [...] no sé, sembla que hagi
estat una mica invisibilitzat, no? (Cedé i Belbel, 2018).
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Tant o més significatiu que aquest comentari és el fet mateix que s’expli-
citi d’entrada que ’obra es basa en una inspiraci6 autobiografica, a més molt
recent. Aquesta explicitacid, que es manifesta no només al video promocio-
nal de l'obra sind a les diverses aparicions de I’autora als mitjans, s’aproxima
a la dels creadors de Llibert pel que fa al reconeixement de l'origen autore-
presentatiu del relat. Se’n distancia, tanmateix, per 'émfasi de Cedé en el
vincle entre ’experiencia viscuda i la pulsié d’escriptura —«aquest text el
vaig escriure una mica instintivament [...], senzillament, vaig tenir aquesta
necessitat d’escriure sobre aixo» (Cedo i Belbel, 2018)—, aixi com per l'expli-
citacio del caracter alhora reparador i politic de la proposta. En efecte, Cedd
afirma haver optat per abordar l'experiencia per subvertir el silenci cultural
que l’envolta: «Ostres, realment, hi ha molta gent a qui li ha passat i en puc
parlar, i el fet de parlar-ne, doncs, t’ajuda a tu i també pot ajudar altres perso-
nes. Si que té una cosa com de trencar el tabti» (Ced6 i Belbel, 2018).

Es poden considerar diverses causes concomitants per a la publicacié
d’un video promocional que planteja de manera tan explicita la inspiracid
autobiografica de la peca i no en nega la potencial capacitat terapeutica. El
fet que Una gossa... sigui una ficcié que no conté en ella mateixa un reconei-
xement explicit del propi origen autobiografic podria ser-ne una, juntament
amb l'augment de les escriptures del jo. Pero potser la més important és el
context de creacié: Una gossa... s’estrena al Grec de 2018, en plena eclosido
dels feminismes al teatre catala i, per tant, en un clima de major acceptacid
envers els feminismes i les tematiques considerades femenines.

Tot i aixi, al video promocional de 'obra ’assumpcio de ’'experiéncia au-
tobiografica com a font d’inspiracié no es presenta sense matisos: al costat
de la intencid explicitament visibilitzadora s’hi percep una aprensio que la
inspiracid autobiografica i la tematica puguin fer enrere el ptiblic o puguin
ser vistes com un demerit. Pel que fa a la dramaturga, anticipa i es prote-
geix d’aquest tipus de recepcid remarcant que la inspiracié autobiografica
de l'obra no va en detriment de la seva dimensio artistica: «Jo tinc la sensa-
ci6 d’haver fet dramaturgia, d’haver fet teatre i haver aprofitat totes aquestes
coses que m’havien sortit en un primer moment per fer una ficcié» (Cedo i
Belbel, 2018). Pel que fa a Belbel, explica que, quan Toni Casares li proposa
dirigir 'obra de Cedd, accepta de seguida per I'interes que li suscita el text i
perque, a través de la seva parella, havia viscut una experiéncia similar. En
paral-lel a aquesta manifestacio, el director implica de manera paradoxal un
cert rebuig a la tematica de la mort perinatal, ja que pot ajudar «poc a fer que
el public vingui» (Cedo i Belbel, 2018). Tot i que el comentari pot atribuir-se
a diversos factors —entre els quals el viratge que Belbel ha fet en els tltims
anys cap a un teatre d’entreteniment, que pot entrar en contradiccié amb el
tractament de temes ‘dificils’— sens dubte es pot vincular a la idea que, en
tractar-se d’un tema lligat a la fisiologia femenina, pot semblar de menys in-
teres per a part del public, ja sigui per prejudici o desconeixement. Per aixo
la comparacié amb un gran referent (masculi) del canon teatral occidental
—«ella sense adonar-se’n ha escrit ni més ni menys que un Hamlet femeni»
(Cedé i Belbel, 2018)— es pot entendre com un mecanisme, conscient o no,
per legitimar la peca a ulls del public.
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Tot i que al video promocional Belbel asseguri que 1'obra no té una di-
mensio politica, el nucli del conflicte dramatic estableix una relacié directa
entre l'experiéncia que Cedd relata al video i les vicissituds de la protago-
nista. L’heroina de Cedo, la Julia, és una dona encinta que ingressa a I’hos-
pital als cinc mesos d’embaras perqué ha perdut el liquid amniotic. Aquesta
complicacio la porta a enfrontar-se a una doble decisi6 —interrompre o no
I’embaras, i veure o no el fill mort un cop hagi nascut— clarament agreujada
pel desconeixement que té de 'experiéncia, ja que no coneix els protocols a
I’ts, incloent-hi la conveniencia de passar per un part i acomiadar-se de la
criatura. La relacié de causalitat entre la manca de representacio cultural de
determinats aspectes de la maternitat i la forma en que la dramaturga, i per
extensio la protagonista, viuen els successos de I'obra s’explicita en una al-
lusié programatica a la necessitat d’ampliar les representacions escéniques
de la pérdua gestacional. L’al-lusi6 apareix a la conversa que la Julia manté
amb la psicologa de 'hospital, quan li comenta que la mort perinatal «[é]s un
tema que no surt enlloc. Si ho veiessis a les pel-licules o als llibres o jo queé
sé, a...». Just en aquest moment, a una trama metateatral paral-lela, un perso-
natge que manté una conversa distinta pregunta: «Aqui?» (Cedo, 2018a: 49).
D’aquesta manera, allo que succeeix en escena es pot llegir alhora com una
ficcié i com un comentari de I’autora sobre la propia experiéncia en clau de
reivindicacid simbolica.

Aquesta dimensi6 reivindicativa es fa més evident si tenim en compte
que els precedents de dones que han tractat publicament les pérdues gesta-
cionals resulten clau perque Cedé consideri la possibilitat de dir aquesta ex-
periéncia. Al video promocional, la dramaturga explica que va adonar-se que
podia parlar sobre l'experiéncia en un grup de dol gestionat per I'hospital
on va conéixer la periodista Barbara Julbé, autora d’On em portin els amet-
llers (2017), una novel-la sobre una experiéncia similar. A més, quan l'obra
de Ced6 s’estrena ja fa cinc anys que s’ha pogut veure Llibert (2013); s’ha
publicat la novel-la grafica 40 semanas: Cronica de un embarazo (2014), de
Gloria Vives Xiol; i la pintora Paula Bonet ha fet publica a través de les xar-
xes socials la vivéncia d’un segon avortament espontani en un sol any (Vivas,
2019). En distintes entrevistes (Cedo, 2018b; Blanco, 2018), Ced6 declara que
el precedent de casos com aquests 'encoratja a prendre la decisié d’escriure
sobre la propia experiéncia. Cal no oblidar, un cop més, que moltes d’aques-
tes narratives es fan publiques en ple auge d’una onada de conscienciacio
feminista que porta a un primer pla els discursos que posen en qiiesti6 la
maternitat tradicional i n’ofereixen visions alternatives, incloent-hi una série
d’obres entorn de la infertilitat.

Per tot plegat, resulta probable que el public que I’any 2018 va a veure
una funcié d’Una gossa en un descampat pugui fer una lectura de ’'obra en
clau politica, és a dir, que tingui en compte la capacitat renovadora de 1’obra,
en tant que narrativa que s’erigeix contra un tabu cultural. Es una possibilitat
que no es fonamenta només en l'origen autobiografic de la peca, sind en els
diversos mecanismes que desplega el text per legitimar el tractament escée-
nic de la mort perinatal. El primer i més evident és el desdoblament de la
protagonista en la Julia, «noia embarassada que perd el fill. Es mestra en una
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escolay, i la Julia 2, un personatge definit alhora com a «veu interior» i «[a]
miga invisible de la Julia» (Cedd, 2018a: 11). A les dues Julies els acompanya
un correlat de la ment i el record, el descampat, que permet amplificar la tra-
ma realista dels dies a ’hospital amb una atencié prioritaria a la subjectivitat
de la protagonista, de manera que es posen en primer pla els efectes negatius
de la narrativa predominant sobre la maternitat en 'experiencia de les dones
que son mares. Alhora, el motiu del desdoblament permet posar en qiiesti6
la unicitat, un dels trets fonamentals del model de subjecte modern. De fet, el
protagonisme d’una dona gestant posa en crisi altres trets del model cartesia,
com la manca de vulnerabilitat lligada a l'obliteraci6 del cos i la racionalitat
entesa com a independent d’allo fisiologic i emocional. D’aquesta manera, la
peca apunta a la necessitat de crear nous models de subjecte i d’ampliar els
imaginaris del protagonista dramatic.

El segon mecanisme per afirmar la legitimitat d’abordar al teatre la peér-
dua gestacional és ’equiparacié de la peripecia de la Julia a d’altres proces-
sos de superacié d’adversitats. Aquesta associacio es fa a través de I'tis re-
petit de metafores épiques i bel'liques que acosten la historia als codis més
reconeguts dels relats heroics: la Julia és una «campiona» (idem: 61) i una
«valenta» (idem: 60), ella i el Pau sén uns «herois» (idem: 25), i el fill de la
parella és «[c]om un exércit armat cap a la linia enemiga» (idem: 85). També
pren importancia la connexié emocional de la Julia amb diferents referents,
que van des de les propies avantpassades a col-lectius més amplis com la «hu-
manitat» i «les persones» (idem: 103). A més, la introduccié d’'una trama me-
tateatral paral-lela sobre les interrogacions vitals d’un director i d’una actriu
de teatre equipara la vivéncia de la protagonista amb d’altres processos de
cerca de sentit per tal de comprendre i assimilar diferents dificultats vitals.
Son recursos que assenyalen la similitud d’una experiéncia invisibilitzada i
molt lligada a la fisiologia femenina amb d’altres vivencies tradicionalment
més valorades, percebudes com a neutres perqueé son masculines. A través
d’aquesta equiparacio, ’'obra encoratja la identificacié amb ’heroina del con-
junt del public —i no només del public femeni o del public que hagi viscut
casos similars.

Aquest conjunt d’estratégies legitima la mort perinatal com a tematica
teatral i posiciona la Julia com a subjecte d’amplia representativitat, alhora
que testimonia una necessitat de blindar la proposta respecte a la percepcio
que la tematica li resta interés, com semblen apuntar les declaracions del
propi director. Potser aquesta voluntat legitimadora és responsable, en part,
de l’éxit de critica i public que obté Una gossa..., que també podem relacionar
amb altres factors més enlla de I'interés de la peca en si mateixa. Sergi Belbel,
un dels noms més centrals del panorama teatral catala, possiblement actua
com a agent legitimador d’una dramaturga fins llavors poc coneguda, i d’'una
tematica que no havia estat abordada en escena, amb l’excepci6 de Llibert.
Per altra banda, la inspiracié explicitament autobiografica i la narrativa rea-
lista dels dies a ’hospital potser atreuen I’assisténcia, no només de public ge-
neral, siné també de persones que han passat per experiéncies similars —en
alguns casos en tant que integrants de grups de dol—, i personal sanitari. Tot
plegat, en el marc d’un periode de favor public als feminismes, responsable
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alhora que l'experiéncia de Ced¢ arribi a ser dita i que tingui un recorregut
que ateny l’esfera mediatica i social.

En efecte, I'éxit d’Una gossa... no es limita al mon teatral, sind que l'obra
aconsegueix una fita rara: que una peca teatral tingui influéncia en l'esfera
social. L’obra de Ced6 serveix de catalitzador per al muntatge de «Sense ba-
tec», una edicid del programa de TV3 30 minuts dedicada a la perdua gestaci-
onal que té com a fil conductor la creaci6 de l'obra i que s’emet en hora punta
a la televisio publica catalana mesos després de l'estrena. De forma encara
més significativa, segons que expliquen l'autora i Anna Barrachina (2019),
I’obra propicia que ’hospital Doctor Josep Trueta de Girona canvii un dels
protocols d’atencio clinica per millorar el tractament que reben les pacients
amb complicacions similars a la de la protagonista. En definitiva, es tracta
d’un exemple paradigmatic de fins a quin punt traslladar a I'escenari l'ex-
periéncia de la maternitat pot revestir-se d’'una dimensio politica i esdevenir
transformador, si es produeix en un context suficientment favorable.

Conclusions

El corpus creixent d’obres que (auto)representen la maternitat des de pers-
pectives critiques o que en visibilitzen aspectes tabu reafirma lexisténcia
d’un interés del teatre catala d’autoria femenina per enriquir i problematit-
zar les representacions esceniques de la maternitat.® En paraules de Deir-
dre Heddon, podem afirmar que aquestes obres actualitzen «the immense
potential» de les narratives de subjectes i experiéncies infrarepresentats, en
queé I’'(auto)biografia «might be an act of reclamation, reinvention, transfor-
mation or survival» (Heddon, 2006: 133). En fer-ho, desestabilitzen la distri-
buci6é genéricament marcada entre creacid i reproduccié, i alhora fan palés
fins a quin punt el context de produccio determina la llibertat de dir aspectes
silenciats de lexperiéncia materna. Es per aquest motiu que resulta essen-
cial entendre aquest conjunt d’obres en relacié amb els multiples eixos que
travessen el camp teatral, i en especial respecte a ’eclosi6 de feminismes que
viu el teatre catala des de ’any 2016 i el progressiu augment d’autores que es
detecta des dels anys 1990.

En efecte, la normalitzacié de l'autoria femenina i de determinades te-
matiques ha estat indispensable per subvertir la tendéncia a ’aillament de
les autores, que historicament han estat cooptades pel canon d’una en una,
com a excepcions respecte al propi génere, i no han pogut «devenir, asi, mo-
delos autoriales a partir de los cuales otras mujeres puedan imaginarse y (re)
pensarse como escritoras» (Pérez Fontdevila, 2019: 43). El cas paradigma-
tic d’Una gossa en un descampat mostra que s’ha produit una certa reversio
d’aquesta tendeéncia historica, pero que la negociacié amb la recepcid con-
tinua essent ben present, fins i tot en periodes favorables a les reivindicaci-
ons feministes. Tot i aixi, les obres que he comentat constitueixen ja, per si
mateixes, una renovacié en temps present de 'imaginari escénic catala, un

9. El grup d’obres ha continuat augmentant des de I'Gltima que comento, amb peces com Mare de sucre (2021) i
Els angels no tenen fills (2021) de Claudia Ced6, Part (2021) de Tanit Plana i Exit through the gift shop (2022) de Carla
Rovira.
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simptoma molt significatiu de les transformacions copernicanes que com-
porta la incorporacio6 de creadores i la influéncia dels feminismes, i una afir-
macio que, des dels escenaris, es pot pensar, experimentar i (auto)represen-
tar més i millor 'experiencia materna.
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