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Resum

L’Observatori d’Espais Escénics ha visitat la quinzena edicié de la Quadrien-
nal de Praga, ’esdeveniment que cada quatre anys reuneix des de 1967 a es-
cenografs, artistes, arquitectes i estudiants de tot el moén entorn a 1’esceno-
grafia. L’article és una mirada critica des de I’arquitectura i ’espai escénic a
I’edicio del festival del 2023.
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Des de I’any 1967, la Quadriennal de Praga ha estat el moment de trobada
principal dels escenografs, artistes i arquitectes per a reconsiderar que s’en-
tén per escenografia i espai escénic, i com es relaciona amb els camps més
amplis de Parquitectura i I’art contemporani.

Amb aquest objectiu, la PQ (Prague Quadrennial) explora el camp de
I’escenografia tot abastant des de I’art escenic, el vestuari, el disseny d’il-lu-
minacio i so, fins a la instal-laci6 site-specific. L’escenografia és definida com
a entorn que facilita la imaginaci6 a través dels cinc sentits. Preguntar per
l’arquitectura als comissaris, provoca invariablement un llarg sospir. Si se-
gons Markéta Fantova, directora artistica del festival, no hi ha consens sobre
queé és escenografia, ’arquitectura de 1’espai escénic encara és més indefi-
nida. La paraula arquitectura no surt explicita en cap lloc d’aquesta edici6
de la PQ, sind que s’utilitza el terme, tal vegada més obert, de «Performance
Space» —Espai Performatiu.

La PQ ha passat gradualment d’exposar espais teatrals tradicionals a
nous espais escénics amb una mirada més amplia o expandida. L’escenogra-
fia utilitza qualsevol espai imaginable, des d’entorns urbans, rurals i zones
industrials, fins a llocs a cel obert per a les representacions. Les noves tecno-
logies acostumen a ser emprades cada cop més pels creadors de teatre, i aixi
I’escenografia s’expandeix a altres professions.

Aquesta tendéncia, que podria donar lloc a col-laboracions dUniques i
multidisciplinaries per reconstruir la forma de pensament creatiu dins i fora
de I’escenari, encara és una promesa, o un ideal, a Pactual edici6 del festival,
ja que no es veu cap proposta claraiintel-ligent en aquesta via. La falta d’am-
bicid de la majoria de les delegacions nacionals i regionals és evident. El risc
és limitat, els pressupostos son ajustats i els professionals sembla que assis-
teixen a una «exposicié dels anys noranta, amb poques novetats per oferir»,
tal com va comentar algun visitant. Fa ’efecte que assistim a una exposicio
estudiantil gegantina, feta per estudiants i adrecada a estudiants i professors,
que explota I’experiéncia d’estar dues setmanes a Praga per tal de dotar-la
de vitalitat.
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ATedicié del 2023, 1a quinzena, el mercat d’HoleSovice, un antic escorxa-
dor construit a finals del segle xix que ha servit principalment com a mercat
des dels anys vuitanta, ha estat ’espai central del festival, pero no I'tinica seu,
ja que el programa abasta des de performances i representacions teatrals als
carrers de Praga, fins a mostres a la Facultat de Teatre - DAMU, i elements
escenografics i d’arquitectura teatral al Palau de la Fira de la Galeria Nacio-

nal. «Tres localitzacions, tres experiéncies immersives» sintetitza Markéta

Fantova.

La primera impressio dels visitants al mercat HoleSovice és la d’estar en
un lloc vibrant i caotic, on és dificil orientar-se i que es troba en procés de
reforma i en obres —alguns antics edificis industrials situats en una posicid
central del festival els rehabiliten en el moment de la PQ 2023, i separen la
main square que acull exposici6 d’estudiants de ’exposicié de paisos i regi-
ons—, en un entorn urba en el qual se suma la reforma urbanistica del carrer
principal d’accés al mercat i el pont inacabat per a vianants. Quan per fi ens
orientem i trobem el cami, ens adonem que I’exposicié s’ha dividit en diver-
sos edificis diferents que conviuen entre restaurants, supermercats i boti-
gues asiatiques. La primera sensacio és de cacofonia inconnexa. No se sap on
mirar ni on anar. Un punt d’informacio sorgeix com a salvacio.

La main square és un espai a I’aire lliure que ofereix ’escenari per mos-
trar les propostes d’estudiants d’escenografia i artistes emergents. Unes ins-
tal-lacions a I’aire lliure i, en la majoria dels casos, «fragils», construides amb
les mans dels mateixos estudiants, que han de fer front a la calor i la pluja
habituals de I’estiu a Praga. En canvi, ’exposicié de paisos i regions s’estén
a l'interior de les amplies sales 11, 13 i 17. Des del punt de vista formal, cons-
tructiu, i fins i tot des de I’as dels materials, aquesta és la diferéncia més
notable entre ambdues exposicions, ja que els pavellons o instal-lacions son

formalment molt similars.

Una vegada a dins de les naus, I’espai recorda de forma llunyana la Car-
toucherie de Paris. La sala de les PQ Talks, seu de presentacions oficials i
conferéncies, és un espai escénic trobat, amb un escenari practicament pla
que ocupa tota ’amplada de la nau. No hi ha caixa escénica i tant conferen-
ciants com public comparteixen el mateix espai, equipat amb una grada de
tarimes «rosco», cadires plegables, una gran cortina negra que fa de pantalla
i limita longitudinalment la nau, i amb un equipament escénic minim i les

finestres cegades.

Amb un total de cent instal-lacions d’equips creatius que representen
59 paisos i regions, les exposicions principals es construeixen com a «retrats
diversos del talent», tal com afirma la PQ, les quals, certament, generen una
convivencia sorollosa i confusa. L’espai, la quantitat de pavellons, la densitat
d’alguns d’ells i també I'«activacié de la instal-laci6 en el temps» al llarg dels
onze dies de la durada del festival, deixen amb la sensacié que sempre falta
alguna cosa per veure. En realitat, fa la impressié de no arribar a veure el
contingut rellevant i significatiu, que se suposa que existeix amagat en algun
lloc i en algun moment. Les xifres son importants per alaPQ: entre el 8iel 18
de juny la PQ incloura més de tres-centes obres d’art d’artistes de més d’un

centenar de paisos.
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Els niimeros, el nombre d’espais i seccions, importants per un festival
d’aquestes caracteristiques, dilueixen en la multitud les propostes menys
agosarades, les performances fetes per complir amb les exigencies de tenir
representacio. Segons on llegeixes els numeros ballen, pero no la magnitud:
més de 250 propostes en el programa: actuacions, exposicions, conceptes ar-
quitectonics, tallers o blocs de conferencies en deu seccions del programa
d’artistes de més de cent paisos, des de Nova Zelanda fins a Colombia. Les
seccions del programa historicament més significatives de la PQ —«Exhibi-
tion of Countries and Regions» (ECR) i «Student Exhibition» (SE)— mostren
unes cent instal-lacions d’equips creatius de seixanta-cinc paisos/regions de
tot el mon.

Markéta Fantova proposa per a aquest any la tematica i el titol Festival
of the RARE, entés com a Unic, especial. En resposta al concepte artistic del
festival i a la complexitat de les diferents seccions, els paisos i regions par-
ticipants construeixen un complex mosaic de visions socialment critiques
sobre la diversitat de cultures mitjancant una varietat de mitjans d’expressio
artistica, pero sobretot a través d’instal-lacions site-specific, video, RV o de la
mostra classica de dibuixos i maquetes d’escenografia.

A la PQ continuament se salta d’espais virtuals a instal-lacions especifi-
ques tancades, interiors, que ofereixen una experiencia en primera persona
o per a un grup molt reduit, en la qual la fisicalitat (encara que sigui virtual)
i la materialitat de la instal-lacié esdevenen centrals, al mateix temps que
s’intenta aillar-les del soroll exterior.
L’experiéncia dels pavellons presentats
només es completa amb la participacid
activa i la interaccié amb el public.

Quatre eixos tematics ressonen a la
Quadriennal de Praga. El primer gira al
voltant de lareflexié sobrela fragilitatila
impermanencia de I'existencia humana
en un context postpandémic. Sean Coyle
(Nova Zelanda. Fragments IT) presenta
unes cuidades maquetes d’escenografi-
es buides de llocs anonims i generics de
la ciutat contemporania, pero amb una
forta carrega sinistra i de dentincia dels
llocs de violencia homofoba. El pavelld
eslovac, comissariat per 'estudi d’arqui-
tectura DOXA, és un gran cub negre que
comenca intacte, pero que diversos per-
formers destrueixen a poc a poc: «el cub
va ser descobert per la vida». Sembla

DOXA, pavellé d’Eslovaquia,
Prague Quadrennial 2023.
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Tartu New Theatre, Serafirma+Bodgan, Xipre, Espectadors en una ciutat fantasma,
Prague Quadrennial 2023. Prague Quadrennial 2023.

que els espais fisics serien una limitacid per a 'existéncia: «Com més vida,
menys cub. Un dia, quan hi hagi massa buit, el cub desapareixeraila vida, la
seva estimada companya, el seguira».

Karla Rodriguez i Héctor Bourges, comissaris i dissenyadors del pavello
de Meéxic, ens porten a un viatge invers. En el Viatge per a la vida els zapa-
tistes travessen ’Atlantic, des de la costa mexicana fins a Galicia amb I'inic
lema de: «Despertaros» i estendre altres formes d’existéncia insubmises
contra el projecte d’homogeneitzacid, mercantilitzacio, despossessio i mort
imposada pel nucli dur del capital.

Els que busquin escenografies a la PQ quedaran satisfets en arribar a I’es-
tand del Marroc, amb una mostra de maquetes, o al xinés, amb una seleccid
de publicacions monografiques d’escenografs i ’exhibicié de grans produc-
cions en teatres convencionals i ben equipats técnicament. El pavell6 israe-
lia, amb WondeRare Women, dona llum a les dones escenografes.

Altres exposicions recullen ’esséncia de I'urbanisme, com a city as stage,
en que es pot contemplar la relacié entre temps i espai i mirar els llocs de
trobada i I’ts de I’espai public, tant fisic com digital. La base de I'exposicid
d’Estonia és la representacio a I’aire lliure de Serafirma+Bodgan, del Tartu
New Theatre, que es viu des de diferents perspectives, on el protagonista
d’aquest moén escenificat és el jardi d’una casa, en un poble, amb les graderi-
es a banda i banda del jardi, que recrea lliurement les llegendes del poble.
Xipre, a Espectadors en una ciutat fantasma, qliestiona com podem entendre
els llocs de conflicte i trauma a través de la seva materialitat com a portadors
de records amb qué connectem gracies a ’escenografia. La ciutat fantasma
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de Famagusta, situada a la costa est de I'illa, inspira el concepte comissari-
al: «Dirigint la nostra atenci6 a I’espai de la mateixa ciutat fantasma, ens hi
envolupem a través de nocions de memoria, pertinenca i desplacament, per
intentar copsar com el paisatge urba, deixat de banda i abandonat, esdevé
alhora “autor” i “dramatargia”».

Letonia, a De cami. Un manifest de carretera, ens fa recorrer el viatge
artistic dels comissaris i artistes que surten de casa el mateix dia de la inau-
guracio de la PQ per arribar-hi ’altim dia: «Una recerca d’espai performatiu
que manifesta ’escenografia com una practica viva i esquiva». Irlanda propo-
sa una gran taula sempre plena de gent per parlar dels proxims quatre anys.
El whisky no falta tampoc per trobar respostes a: «si els dissenyadors d’es-
pectacles poguessin oferir noves possibilitats per al teatre irlandés després
de la pandémia, ;quins sons i formes, espais i acustica, materials i formats,
estructures i jerarquies podrien suggerir? Quines noves practiques creatives
i col'laboratives podrien sorgir? Quines noves funcions socials i artistiques
podrien sorgir per al teatre?».

ESTUDIS ESCENICS 48

Pavellé irlandés, Prague Quadrennial 2023.

Les exposicions més acolorides s’inspiren en el folklore tradicional, les
llegendes i el patrimoni cultural. El teatre mongol nomada tradicional a
laire lliure és portat al festival amb un fantastic video 360° comissariat per
Ariunbold Sundui on, amb l'efecte d’estar enmig del desert mongol i a través
de diferents escenes, es fa viure 'atmosfera d’aquest teatre nomada.

;jViva la montafia! és la instal-laci6 performativa de la delegaci6 espanyo-
la que cada dia del festival s’alca de nou, es construeix i crea una narracio.
A la PQ hi ha pavellons per on s’hi s’entra o pavellons que es rodegen. El
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iViva la montana!,
pavellé d’Espanya a la
Quadriennal de Praga
2023.

d’Espanya és una muntanya, de tela, que té interior. La comissaria és Maral
Kekejian i la conceptualitzacio, la investigacio i el disseny del pavello és de
I’arquitecta Maria Buey Gonzalez. Tot i que a la delegaci6 espanyola abun-
den els arquitectes: Raquel Buj en el disseny i la creacid de vestuari del pa-
vell6 espanyol, i Felisa de Blas la comissaria del pavell6 d’escoles espanyoles
a I’exposicié d’estudiants, on pots «columpiarte, balancearte, danzar, pere-
grinar, distorsionar tu imagen, hacerte un exvoto, o solo descansar». El col-
lectiu d’arquitectes Zuloark apareix com a ideaci6 i disseny expositiu de La
verbena de la paloma: culto, fiesta y zarzuela —la qual, per cert, és una de les
mostres més acurades de la PQ, en una zona totalment periferica del festi-
val, a 'Instituto Cervantes, on el comissari i investigador Fernando Carmena
ressegueix la revetlla estiuenca i madrilenya amb una curosa narrativa.
Finalment, el focus de la PQ se centra en la sostenibilitat, amb peces que
critiquen el consumisme i la petjada ecologica. Assemble, de Suzon Fuks i
Bob Vanderbob, és una instal-lacié de residus electronics, una meditacio so-
bre ’obsolescencia i 'impacte de la tecnologia que forma part de la seccié de
la «Performance Space Exhibition». Els comissaris del pavellé de Catalunya:
Marta Rafa i Pau Masalo, s’encarreguen de visualitzar un futur on ’excés
de vestuari acumulat en els soterranis del Teatre Nacional de Catalunya és
envait per la molsa, els fongs i els insectes. Una instal-lacié que mostra com
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Terra, pavell6 d’escoles d’escenografia espanyoles a la Quadriennal de Praga 2023.

el teatre, per la seva condici6 efimera, també deixa una petjada en forma de
fems: «Vivim en un moén que tendeix a la virtualitat, pero la realitat és que els
nostres residus ens devoren. La gran quantitat d’escombraries que produim
deixa rastres confusos de nosaltres i de les nostres histories. Si poguéssim
observar aquestes runes des d’un futur proxim, podriem imaginar altres fu-
turs?». La proposta es formalitza amb un munt de roba per terra, on amb una
lupa i uns auriculars pots escoltar aquest futur proxim i la «vida» després de
les representacions teatrals.

Franca porta a Praga una instal-laci6 site-specific construida amb sor-
ra, que tracta la urbanitzacié massiva i les entranyes dels nostres sols. En
el marc de la PQ23, «en la tensid entre impacte visual maximalista i impac-
te ecologic minimalista», en paraules dels comissaris Théo Mercier i Céline
Peychet, no saps si la instal-laci6 és la destruccié d’una ciutat o la construccid
d’una de nova. Tot i que el recurs d’emprar sorra com a material reutilitzat,

Crop, pavellé

de Catalunyaala
Quadriennal de Praga
2023.
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Pavellé de Franca
a la Quadriennal
de Praga 2023.

reciclable i de baixa petjada ecologica també s’utilitza en almenys dos pa-
vellons d’estudiants, els francesos aconsegueixen un efecte més potent per
escala i ambigiiitat que fa del pavell6 un dels rellevants de la PQ. Un lloc que
no saps si és de construccio o de destruccio, pero que ressona profundament
amb I’entorn ple d’obres a tots els voltants del mercat d’Holesovice.

El programa de la PQ inclou vuit seccions més, comissariades pel seu
equip internacional: Fragments II (on se celebra la diversitat d’enfocaments
escenografics amb una mostra de maquetes i instal-lacions), «Performance
Space Exhibition» (la mostra d’espais dedicats a la trobada cultural, des de
’espai fisic fins a ’efimer i virtual), una mostra de llibres presentats al Premi
a la Millor Publicacid, les PQ Talks (amb 150 conferéncies), 360PQ (un taller
de Realitat Virtual), [UN]Exposici6 Common Design Project, PQ Studio
Stage (I’escenari emergent i jove amb una seleccié de performances, con-
certs, festes i fins i tot un torneig de futbol). El volum immanejable de contin-
gut, la densitat del text, la longitud dels videos, I’opacitat dels enfocaments
comissarials, la repeticié de conceptes i idees, la quantitat aclaparadora de
treball es pot llegir tant com una eleccié ambiciosa com un pas en fals de la
direccio artistica del festival.

La «Performance Space Exhibition» ofereix una visié limitada de com
larquitectura i els arquitectes poden ser un agent rellevant en la concepcio
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d’espais escénics; de fet, molt pocs dels projectes d’aquesta PQ només docu-
menten un projecte d’edifici o una escenografia. A mesura que els espais tro-
bats (as found) gairebé han desaparegut de la mostra, ja ho han fet totalment
els espais transformables dins una caixa negra, tipologies molt habituals en
edicions anteriors. En canvi, ’exposicio de I’espai de la performance és una
colleccié d’instal-lacions multimédia, narracions que presenten un total de
35 espais (una gran quantitat d’ells mostrats mitjancant documentals de vi-
deo) —de nou els nimeros s6n més importants que la qualitat— dedicats a la
performance i als espais de la trobada cultural.

«Acts of Assembly» és el titol especific d’aquesta seccio i ha estat comis-
sariada pel professor de teatre i performance de ’Aberystwyth University,
UK, Andrew Filmer, per qui «els espais d’actuaci6 son llocs de trobada on
es troben cossos, objectes, materials i tecnologies. Els espais d’actuacié son
llocs de possibilitats; llocs per a la imaginacio, la narracié i la construccio del
mon. Els espais d’actuacio son resistents; escenaris de protesta, de reparacio.
Els espais d’actuaci6 es comparteixen; son llocs d’afeccio, memoria i propi-
etat comunals».

Tot i les intencions inicials, no hi ha un plantejament clar sobre com
tractar ’espai arquitectonic, la seva relacié amb el teatre i quins espais selec-
cionar. Dubtes en el plantejament que la directora artistica i els comissaris
de la PQ han estat reflexionant almenys des de les darreres edicions per tro-
bar un encaix a I’'arquitectura en el festival.

La mostra recull una mostra de la memoria d’alguns espais teatrals a Xile
en forma de testimonis i records. La reconstruccio en realitat virtual de l'es-
pai expositiu de la National Gallery per veure les seves «capes d’historia» per
part de la delegaci6 canadenca aconsegueix només a mitges el seu objectiu.
La historia amb final feli¢ del Mama Theatre: un espai cremat i reconstruit,
amb un espai escénic tan petit que I'espai d’actuacié és literalment la sala
d’estar d’una casa i els seus espais immediatament exteriors. La secci6 con-
tinua mostrant la complexitat de les rehabilitacions de teatres historics, que
després de vint anys encara no han reobert a causa de problemes economics
i politics, pero que es presenten en el festival fent valer «la importancia de
fer maquetes».

En la mateixa linia de lluita amb la normativa, els grecs presenten un vi-
deo de com «resoldre» ’estricta regulacié grega i plantegen un edifici sense
sostre per tal de considerar-lo un espai exterior i relaxar prou la norma per
a aconseguir tecnicament, legalment i normativament obrir ’espai teatral en
una antiga fabrica. També acompanyen aquesta seccié un recull de fotogra-
fies de produccions de Ramlila a Nova Delhi, India. Els escenaris d’aquestes
actuacions varien en grandaria i complexitat, pero son estructures temporals
a laire lliure aixecades i desmuntades després de les actuacions.

Sila sensacid de I’exposicid és de manca d’idees i de risc en les propostes,
ifinsitot de manca de diversid, la delegacié espanyola mostra un enfocament
intel-ligent i diferent en representar una gran roca a Galicia com a espai de
trobada de natura i tradici6 a la costa de Muxia, seguint el leitmotiv general
de la delegacid espanyola de folklore: A pedra de abalar; i la instal-lacié d’un
gran ventre groc amb una vagina gegantina: Matria, de ’artista Marta Pazos,

ESTUDIS ESCENICS 48
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Marta Pazos, Matria,
Trade Fair Palace
National Gallery, Prague
Quadrennial 2023.

I'ater com a espai mistic i eclesiastic totalment en groc, que cal assenyalar
com a rellevant i que tot i pertanyer a la seccié «Fragments II», potser és
l’espai arquitectonic més interessant de la PQ. Aixi i tot, com que aix0 podria
aplicar-se per al futur de l'espai teatral, es deixa com una qiiesti6 oberta.

En sortir de la PQ2023 estariem d’acord amb les precaucions i dubtes
d’Andrew Filmer quan afirma que «la qiiestié de com han de ser els teatres
o espais d’actuacié contemporanis sembla ser més complicada que mai, pero
també més oberta i, sens dubte, més urgent».

9



