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Resum
Aquest article examina algunes de les maneres com el circ engloba perspectives
politiques i en concret el canvi climatic al segle xx1. La primera part de article
assenyala que un procés d’expansio va ser historicament clau per a la forma cir-
cense, i que el circ contemporani amb una finalitat politica es va estendre al circ
classic o tradicional. El circ contemporani, pero, sovint comenta i reflexiona sobre
valors socials, tot i que es manté dins d’una definicié amplia de circ caracteritzada
per la innovaci6 i la diversitat. El Circus Oz d’Australia il-lustra a la perfeccié un
tipus de circ contemporani que combina habilitat acrobatica, desori comic i co-
mentaris sobre qiiestions sociopolitiques. Es descriuen breument els muntatges
del Circus Oz a finals del segle xx i principis del xx1 per explicar el plantejament
sociopolitic de llarg recorregut i que condueix a un espectacle sobre la politica del
canvi climatic. El muntatge del Circus Oz de I’any 2019 es compara amb els espec-
tacles circenses sobre el canvi climatic arreu del mén i sobretot als paisos nordics.
La segona part de I’article explica que el circ s’utilitza a ’hora de comentar tro-
bades internacionals sobre el canvi climatic per transmetre connotacions negatives
d’un proposit fallit i esdeveniments aparentment caotics. No hi ha dubte que el circ
s’identifica amb el nimero de pallassos classic, i menys obviament amb el risc i el
perill. Pero la importancia del circ dins de la societat esta feta de capes, atés que
les habilitats acrobatiques sovint es dissimulen quan, per exemple, les interaccions
de comedia circense oculten una precisio subjacent. En aquest article s’argumenta,
doncs, que descriure les trobades sobre el canvi climatic com a circ estableix una
associacié que en realitat ofereix la interpretacié contraria: el circ requereix una
accio disciplinada al llarg del temps per part dels membres d’un grup que treballen
plegats. A més, tenim exemples recents a nivell internacional en qué el circ so-
bre el canvi climatic mostra literalment el procés col-laboratiu a través de les
acrobacies. El circ contemporani és especialment adient per posar en relleu
les actituds emocionals contradictories davant el canvi climatic.
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Una forma en expansié

Al tombant del segle xx, els espectadors del circ podien esperar veure un
programa variat de niumeros sobris en qué predominaven els animals exotics
domats, els pallassos i els artistes del trapezi. Pero aleshores, I'accio a les
tres pistes dels circs americans va anar establint precedents a nivell interna-
cional per a idees del segle xx del circ entés com a cultura (Weber, Ames i
Wittmann, 2012). Kenneth Ames explica que el circ s’havia convertit en «una
empresa summament complicada i multidimensional» i que era més «la for-
ma que el contingut el que diferenciava els circs nord-americans» perque
els numeros es podien intercanviar entre circs addictes a la «immensitat»
(2012: 11, 14, 17). La forma circense havia evolucionat respecte al segle ante-
rior des d’un desplegament d’habilitats eqiiestres i atletiques que causaven
admiraci6 entre el public i nimeros comics a cavall que pretenien divertir.
Aleshores va esdevenir normal que hi hagués un contrast entre niumeros se-
riosos i comics. La forma eqiiestre original de I’'Astley’s Circus de I’any 1768
va integrar en el seu programa més numeros tradicionals d’acrobacia i de
corda provinents de la fira d’atraccions, i els nimeros es van multiplicar a
mesura que el circ continuava creixent al llarg del segle x1x. Cap als anys
1890, algunes de les espécies animals exotiques del zoos itinerants havien
estat ben entrenades per poder-les incloure en cada actuacié a la pista del
circ (Tait, 2016). El circ del segle x1x també va viatjar arreu d’Anglaterra,
Europa i Nord-Ameérica i a regions colonials allunyades. Va arribar a Sidney
’any 1841 quan Luigi Dalle Case i la seva companyia van creuar 'ocea Pacific
fins a arribar a les colonies britaniques d’Australia, i a continuacid van seguir
les rutes comercials cap al nord en vaixell fins a Hong Kong (St. Leon, 2011).
El circ es va ampliar en tant que entreteniment global durant el segle x1x, la
qual cosa va significar que I’economia del circ es va convertir en complice de
les practiques del colonialisme.

La forma del circ va ser sempre dinamica i oportunista; des de ’esce-
nificacié de batalles de guerra fins a ’adopcié de nous aparells i elements
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de subjeccié com ara el trapezi (Tait, 2005; 2016). La percepcié que tenien
els espectadors de I’accid perillosa va augmentar la fascinacié que oferia el
circ gracies a la invencid i el desenvolupament de gestes temeraries. Mentre
que I'habilitat dels artistes sobre els cavalls i els nimeros acrobatics i aeris
transmetien impressions de risc i de perill, també hi havia mostres de control
i mestria. Aquesta mena d’atributs van quedar dissimulats, pero, quan nume-
ros de pallassos, a carrec d’habils acrobates, feien la impressi6 de pérdua de
control i d’acci6 fallida.

L’associacio del circ amb 1’accié comica i alhora amb la presa de riscos
varomandre en la cultura fins i tot quan el circ va allunyar-se’n a les darreres
décades del segle xx. Gillian Arrighi i Jim Davis assenyalen que «fins fa poc
les maneres com el circ s’ha difds a través de les arts o a través de la nostalgia
pels records d’infantesa solien posar en relleu el circ tradicional i la seva his-
toria», pero aixo ja no es possible, i ara és important considerar «la finalitat
social dels esdeveniments circenses» (2021: 4, 6). La creixent popularitat del
circ social i contemporani al llarg de cinquanta anys garanteix la continuitat
d’una forma de representaci6 basada en les arts circenses.

Cap a finals del segle xx i principis del xx1, és probable que els publics
urbans del circ estiguessin familiaritzats amb una companyia més petita que
presentava les arts circenses en formes teatrals amb una estética unificadora
o un tema o un fil conductor narratiu, com, per exemple, en espectacles del
Cirque Plume, I’apolitic Cirque du Soleil i el Circus Oz. El circ contempora-
ni —també anomenat «nou» circ— es va desenvolupar a Europa, Anglaterra
i Nord-Ameérica aixi com a Australia durant els anys 1970 a mesura que ana-
ven agafant embranzida els moviments socials de protesta del jovent contra
la guerra del Vietnam i autoritat (Mullett i Tait, 2022). L’aparici6 del circ
contemporani també va coincidir amb campanyes a favor de la justicia social
ila igualtat de genere, racial i sexual, i aquestes van influenciar el seu plan-
tejament i les seves tries artistiques. Tot i que el circ contemporani també va
canviar al llarg del temps, va continuar sent un circ facilment identificable
amb els niimeros acrobatics, aeris i de pallassos i habitualment sense els ani-
mals no-humans del circ tradicional. Un programa de circ lliure d’animals
era compatible amb les politiques d’alliberament a favor dels animals que
s’anaven duent a terme alhora que els moviments a favor de la justicia social
humana dels anys 1970. El circ contemporani es va convertir en politic sim-
plement prescindint dels nimeros amb animals.

La historia del circ ofereix exemples de practiques que anuncien les po-
litiques contemporanies en aquest ambit de tal manera que el seu desenvolu-
pament va ser més una ampliacié de la forma que un canvi radical, i perqué
intérprets habils artisticament i atlética van seguir creant numeros que sem-
blen poder-se transferir a altres programes de circ. D’altra banda, sovint els
primers artistes contemporanis aprenien a actuar i a fer acrobacies treballant
al circ tradicional (Mullett i Tait, 2022). Tanmateix, com assenyala Louis
Patrick Leroux, el circ contemporani va revitalitzar, per no dir també rein-
ventar, la tradicid circense incloent-hi la seva iniciativa empresarial, i en es-
pecial el Cirque du Soleil va viatjar arreu del planeta i va convertir-se en «una
de les companyies de ’entreteniment en viu més grans del mén» (2016: 5).
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Leroux afirma que I’éxit d’aquesta companyia, pero, no hauria d’eclipsar les
fites de grups més petits i d’artistes independents que creen el mitja artistic
que fa que el circ contemporani sigui tan divers en escala i en plantejament.
Tot i que sovint el circ contemporani és més teatral en la seva narrativa i es-
cenificacio, fa temps que el circ tradicional ha adoptat elements d’altres disci-
plines, entre elles el teatre, el ballet i 'Opera. La historia del circ tradicional fa
palesa una innovaci6 i adaptacid constants de tal manera que el circ contem-
porani s’adequa a la forma més general del circ que s’ajusta al canvi cultural.

AThorade considerar com encabir algunes de les maneres com es creuen
i s’influencien el circ tradicional i el contemporani dins d’una definicié prac-
tica del circ del segle xx1, Peta Tait i Katie Lavers es fan pregunten relatives
a si Petiqueta «circ» ve determinada per la formacio6 de I’artista en habilitats
acrobatiques, la qual difereix de la formaci6 de l'intérpret en, per exemple,
dansa i teatre. Tanmateix, els intérprets del circ contemporani tenen forma-
ci6 en altres disciplines escéniques. Tait i Lavers es pregunten si el context
social era i continua sent important, pero arriben a la conclusié que des de
feia molts anys el canvi constant en els niimeros per atreure I'interés del pu-
blic i continuar sent socialment rellevants era una de les caracteristiques del
circ. Per exemple, en els nimeros de pallassos del segle x1x hi havia satira
(Huey, 2012: 298) i a principis del segle xx s’utilitzava la nomenclatura sufra-
gista new woman per promoure numeros (Tait, 2005: 64). Tal com expliquen
exhaustivament Anna-Sophie Jiirgens i Mirjam Hildbrand, «els artistes de
l’avantguarda —com ara els futuristes i els dadaistes, els protagonistes de la
Bauhaus pero també els reformadors del teatre rus i els dissenyadors grafics
txecs— van descobrir el circ i la seva estética com un tresor ocult» de cossos
desafiants i d’accié corporal per «transformar els papers de les practiques
artistiques existents» dins del modernisme (2022: 1). El circ classic va servir
d’inspiracio per a altres formes artistiques i va influenciar idees socials. El
teatre politic continua prenent el circ com a referent d’un espectacle popular
i per a la representacio de qiiestions mediambientals (Coppola 2020).

En reconéixer una multitud de «subgéneres» circenses, Jean-Michel
Guy suggereix que «el circ no existeix» atés que la divisié habitual entre
classic o tradicional i contemporani és inadequada i crea confusié en el pu-
blic quan els nimeros circenses no segueixen aquest patro i continuen sent
«infinitament diversos», des de disciplines individuals fins a les arts hibrides
(2023: 21, 25). Tanmateix, el terme paraigua circ no té un ampli reconeixe-
ment dins d’associacions culturals i emocionals de llarg recorregut, de tal
manera que es poden extreure beneficis de s de la nomenclatura del circ
per als intérprets i la comunicacié amb el ptblic. Es considerablement valu-
0s mantenir una idea amplia del circ tot assenyalant una caracteristica dis-
tintiva. Franziska Trapp considera que dins del circ contemporani és normal
trobar «un discurs autoreferencial», un discurs que critica la forma circense
(2023:1). El circ contemporani reconeix positivament que és circ.

Es pot afirmar que els aparells utilitzats en ’accié acrobatica, des dels
matalassets i les eslingues per carregar pes o subjectar estructures, passant
per complexos elements de subjeccio per al trapezi diferencien el circ d’al-
tres tipus d’espectacles contemporanis en qué no es fan servir aparells. Tot
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mostrant el seu acord amb 1’opinié de Pierrot Bidon segons la qual I’accio
extrema en el circ pot reflectir el moén social, una definicié practica de Tait
i Lavers reconeix un ventall d’habilitats amb aparells desenvolupades per
cossos animals, humans i posthumans que desafien els limits de P’accio fisica
i posen en qiiestio les categories d’identitat de les espécies en grans i petits
projectes que podrien també tenir musica, vestuari i altres efectes técnics i
tecnologics (2016: 6). Assenyalen que els publics també configuren el circ
amb expectatives d’accié fisica especialitzada aixi com un component vital
d’implicaci6 directa per part dels espectadors. Una explicaci6 del terme pa-
raigua circ necessita abastar diversos esforcos artistics i indicar una capa-
citat de resposta a contextos i a publics diversos, quelcom que sempre ha
caracteritzat el circ. L’espectacle de circ reconeix les seves qualitats circen-
ses. Al segle xx1, el circ classic o tradicional coexisteix internacionalment
amb el circ contemporani artistic, que també ha adquirit el seu propi segell
distintiu.

El desori contemporani

El circ australia Circus Oz ens permet entreveure i comparar el que una pe-
tita companyia de circ contemporani estava programant a finals del segle xx
i principis del xx1. La companyia va fer-se famosa pels seus comentaris so-
cials i politics i va arribar a ser internacionalment influent malgrat tenir una
sensibilitat inequivocament australiana. El Circus Oz va ser clau per al mo-
viment del circ contemporani en qué predominen les técniques acrobatiques
i aeries a carrec d’intérprets humans, i durant quaranta anys va continuar
sent un exemple destacat del circ amb consciéncia social. El Circus Oz va
ser sempre politic i polémic tant en els seus continguts com en el seu procés
creatiu, encapcalat per una generacié d’intérprets que volien canviar tant
la societat com I’espectacle teatral. El circ es considerava un entreteniment
popular capa¢ d’arribar a un public més ampli que el del teatre. El Circus
Oz, pero, va continuar sent irreverent i descarat en la seva accio circense,
defensant politiques amb visi6 de futur i valors antiautoritaris. Alhora, era
la practica continuada del Circus Oz de lluitar per la igualtat de génere dins
i fora de I’escenari i qiiestionar estereotips aixi com promoure la diversitat
étnica i racial. El Circus Oz buscava la inclusié social, i sovint feia gires per
les comunitats més allunyades de les Primeres Nacions de I'interior del pais.
Potser era d’esperar que el canvi climatic aparegués en un muntatge.

Els espectacles anuals del Circus Oz els duien a terme un grup d’uns
dotze interprets i musics que treballaven amb un director per crear un circ
de cabaret que oferia satira social verbal i no-verbal. De vegades, el Circus
Oz parodiava el propi circ. Amb seu a Melbourne des de 'any 1978, la com-
panyia va fer gires internacionals durant els anys 1980 i va rebre un ampli
reconeixement cap als anys 1990 per un estil de desori comic que semblava
celebrar el caos. El Circus Oz va arribar a ser una gran institucio cultural a
Australia amb gairebé vuit-cents artistes al llarg de les décades fins que una
recent interrupcio en la seva agenda artistica anual va fer creure que podria
haver-se dissolt. El futur no és clar. Els muntatges del Circus Oz sempre van
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ser comics atés que els intérprets semblaven a punt de perdre el control, la
qual cosa sovint es convertia en un objectiu politic. Cap al 2001, un especta-
cle del Circus Oz podia esgotar entrades a Australia i a Londres, i al Victory
Theatre de Nova York. Els intérprets del circ i del teatre fisic australia van
ser coneguts per actuacions que prenien riscs socials i alhora fisics.

La combinaci6 de temes seriosos i humor de comedia de pallassades en
els espectacles del Circus Oz va continuar un cop encetat el segle xx1 amb el
director artistic Mike Finch al capdavant. Com a exemple d’alguns del mis-
satges politics dels espectacles anuals d’aquell periode, el muntatge de I'any
1998 del Circus Oz presentava una persona a l’atur i que rebia ajudes del Go-
vern lluitant contra ’absurditat de la feina juntament amb numeros facils de
reconeixer, entre altres el trapezi, els malabars, caminar pel sostre cap per
avall o monocicles, i que van continuar durant diverses temporades. (Vegeu
el Circus Oz Living Archive; ’autora va veure els muntatges esmentats aqui
la temporada inaugural a Melbourne.) La insensatesa del circ es feia palesa
en una persona amb un arneés aeri que tocava el baix a dalt de tot de la pista i
un pallasso gairebé despullat que tocava una melodia amb botzines inserides
en tots els plecs del seu cos. Mentre que el muntatge del 1999 satiritzava el
fervor nacionalista obsessiu d’Australia per 1’esport i les proves d’atletisme
en preparacio per als Jocs Olimpics de Sidney del 2000, també tenia pallasses
vestides de cuir negre que amb fuets a la ma perseguien un huma-gos sobre
el cable en un niumero de funambulisme. Un nimero amb una piscina d’aigua
era especialment morda¢ amb la seva combinacié de gags comics visuals i as-
pectes seriosos sobre les persones que sol‘liciten asil i que arriben en vaixells.

Els muntatges de finals del segle xx i principis del xx1 combinaven co-
mentaris menys directes sobre les politiques federals i estatals del govern
amb accio visual en queé, per exemple, una intérpret perseguia un home for-
cut vestit de dona. Aix0 es combinava amb humor basic quan, per exemple,
el funambul no podia arribar al vater que hi havia al final del cable. L’espec-
tacle del 2001 incloia una «benvinguda oficial al Pais», i en concret al pais
dels wurundjeri, un dels pobles de les Primeres Nacions de la zona de Mel-
bourne (Naarm). Aquesta inclusio6 va establir un precedent en el circ, i en les
arts escéniques en termes més generals, ben bé durant una década abans de
convertir-se en una practica habitual en la cultura australiana.

El Circus Oz presentava dones forcudes desvergonyides que feien nume-
ros arriscats que exemplificaven diferents idees sobre la fisicalitat femenina
i explotaven la comédia de fer que els intérprets masculins semblessin febles
i ridiculs. Un missatge que rebutjava la fisicalitat de genere constituia un ele-
ment fonamental del Circus Oz, tot i que els intérprets també transmetien
ambigiies tensions sexuals. L’any 2001, una dona forcuda feia cua amb in-
térprets masculins en una competicié d’habilitats, mentre que les bufonades
de la noia dolenta sabotejaven qualsevol niimero i provocaven el caos. La
violéncia entre pallassos i pallasses capgirava la norma, amb pallasses agres-
sives que provocaven el caos; el sentit es transmetia mitjancant cossos cir-
censes en accié més que no de forma oral.

En abracar principis d’inclusio de genere, sexual, étnica i racial i am-
pliant la capacitat del circ de jugar amb la identitat en les seves estratégies
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artistiques, al llarg del temps els espectacles del Circus Oz van adoptar sub-
tilment un plantejament politic menys directe. L’any 2002, la critica Helen
Thomson va escriure: «Ha passat a millor vida la satira politica que una vega-
dava fuetejar la dreta amb riure i menyspreu. Personalment ho trobo a faltar,
pero el grup no ha canviat la seva orientacid politica, només ha modificat la
seva forma d’expressio» (Thomson, 2002). Mentre que el muntatge del 2019
del Circus Oz continuava expressant en termes fisics un missatge critic con-
tra la inercia del govern en relacié amb el canvi climatic, també restablia la
practica del discurs retoric.

El muntatge del 2019 del Circus Oz, Aurora, dirigit per Kate Fryer del
grup Dislocate, se centrava tot ell en el canvi climatic en el que es descrivia
com «una pec¢a molt politica i doctrinaria» que tanmateix injectava «diver-
sié» tot mantenint viva la flama de I’esperanca (Bloom, 2019). El titol es re-
fereix a les aurores australs i boreals, i I’espectacle presentava pingiiins de
I’Antartida d’alcada humana sobre el trapezi i un os polar que cantava (Tara
Silcock). L’huma-os apareixia en repetides ocasions i feia una acci6 acrobati-
caiel truc d’extreure una bossa de plastic del seu estdmac. Tim Byrne escriu
que el muntatge «integra el seu missatge politic dins de la subestructura dels
seus numeros» i que Aurora «té un aire genuinament politic» (Byrne, 2019).
Les habilitats circenses reforcaven el missatge no-verbal de tal manera que
un intérpret era un cacador que mirava de matar I’os, un intérpret cap per
avall en un niimero del trapezi Washington portava una mascara de gas, i un
intérpret en una corda netejava la brossa (Woodhead, 2019). Les projeccions
digitals convertien el terra en una placa de gel i, en una banda, s’exhibia ma-
terial radioactiu. Un nimero amb hula-hop recuperava 'humor optimista
que caracteritza els espectacles del Circus Oz.

Aurora del Circus Oz suggeria I’absurditat de la incapacitat humana de
reduir les emissions de carboni i la contaminaci6 i els danys mediambien-
tals. L’espectacle oferia una série d’impressions que es reien del que succeia
mentre feia palés les greus conseqiiéncies o recordava al public de totes les
edats queé s’havia de fer. L’humor feia que ’espectacle fos amé fins i tot amb
un missatge punyent: Pefecte comic és una de les fortaleses del circ. Aurora
proposava una interconnexio global atés que apuntava a canvis previsibles
en el clima que creen les aurores boreals i australs i dins dels habitats locals
per a totes les espécies, des dels ossos polars fins als pingiiins. El circ presen-
ta importants temes de formes molt memorables.

«El Circ del Clima»

El circ es relaciona amb esforcos per reparar el canvi climatic de formes me-
taforiques i alhora literals sorprenents pero també confuses. Com a resposta
a la «Conferencia de les Parts» de ’any 2020 dins de la Convencié Marc de
Nacions Unides sobre el Canvi Climatic (COP15) celebrada a Copenhaguen i
una série de documentals sobre el tema, Zoé Cormier afirma que la «reunio
on tant s’hi jugava» va ser «un circ, acolorit i dramatic, pero politicament
inatil» (Cormier, 2010). Atés que equipara el circ a les politiques en conflic-
te, assenyala que la ciéncia del canvi climatic s’ha difés ampliament fins i
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tot gracies al conegut documental d’Al Gore Una veritat incomoda. Cormier
subratlla com desenes de milers de representants de les 192 (ara 198) naci-
ons van assistir a la reunio, pero suggereix que qui busqués un cami a seguir
acordat se sentiria molt desil-lusionat, i el circ en aquest context significa
espectacle. Cormier també assenyala que un manifestant anava vestit de pa-
llasso —una preséncia que reforcava un sentit d’escarni comic. L’acord de la
reuni6 del 2001 no era legalment vinculant, i per tant va ser infructuds. Tot
i que hi havia hagut un precedent establert per una acci6 internacional con-
certada després de I'acord del 1987 que prohibia que les substancies quimi-
ques malmetessin la capa d’0z06, aquest tipus d’accié unificada no s’havia dut
a terme gracies a reunions sobre el canvi climatic. El nivell d’emissions de
carboni segueix augmentant rapidament en comptes de disminuir —per tant,
la reduccid del sis per cent que pretenia ’acord de la COP de Kyoto de any
1997 va convertir-se en senyal d’un fracas a gran escala. Cormier accepta que
reduir les emissions de carboni és més complicat que reduir ’0z6 perque el
canvi climatic «té efectes en qualsevol aspecte de les nostres vides» i «tots
els fils de la cultura, la societat, la politica i, per sobre de tot, 'economia»
(Cormier, 2010). Alhora, tanmateix, reparar el canvi climatic té a veure amb
riscos desiguals a qué fan front llocs i persones i per tant la justicia social, i
tenses manifestacions al carrer subratllen els drets humans tant com 1’ame-
naca als ossos polars.

Una associacié metaforica de representacio circense i reunions sobre el
canvi climatic reflecteix una visio selectiva del circ. Potser una successio de
numeros separats sembla poder-se aplicar a nacions-estat, pero el circ s’uti-
litza per suggerir una manca de control i una conducta grotesca. Si aixo és
comic en el circ, el progrés estancat de les negociacions sobre el canvi clima-
tic on hi havia tantes coses en joc sembla tragic. Pel contrari, hi ha un efec-
te letal en contemplar els efectes associats amb el canvi climatic en relacié
amb el risc i el perill al circ. Pero és un desori que sembla cosa de pallassos
i que s’associa amb les reunions infructuoses de la COP. El pallasso forma
part intrinseca d’idees d’accio frustrada contra el canvi climatic. Tony Elliot
(2020) utilitza el seu enviroclown per explicar com una aparenca de progreés
sobre I’accié climatica es veu constantment debilitada i traida per formes
insidioses.

Un pallasso de circ també podria suggerir patetisme, pero els Guardians
del Clima d’Australia escullen personificar la icona cultural de I’angel (de la
mort) a la COP 2015 de Paris, vestits de blanc amb ales i mantenint-se dem-
peus i en silenci en espais publics per crear un efecte emotiu (Varney, 2018).
En una analisi detallada de les figures politiques assistents, entre elles Barack
Obama, Suzanne Goldenberg escriu que costa «copsar el grau de disfuncio
que va presidir» la cimera (Goldenberg, 2015). Va ser com si els paisos es
lliuressin a una batalla tot i que els negociadors es descriuen com a millor
preparats a Paris que a Copenhaguen. Goldenberg escriu que, «[...] el circ
del clima seria grotesc si no hi hagués en joc el desti de milions de persones»
(Goldenberg, 2015). Goldenberg accepta que no hi ha humor de pallassos en
la inaccid contra el canvi climatic. Per contra, si bé aquesta associacio sug-
gereix la part fosca del caracter del pallasso blanc en I’entrada tradicional,
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també subratlla ’ambigu impacte emocional de la pallassada, en que els es-
pectadors riuen per l'agressio del carablanca mentre es compadeixen de la
victima, el pallasso august.

En espectacles publics previs a la COP 2015 a Paris i a Nova York el 2014,
el filosof Bruno Latour va col-laborar amb el dramaturg Pierre Daubigny en
la creacié de I’espectacle Gaia Global Circus sobre el canvi climatic (Cop-
pola, 2020). Gaia Global Circus consistia en una serie de «vinyetes» que es
representaven en una «carpa volant» amb un sostre de seda que es convertia
en «un refugi, una pantalla, una vela, una manta de seguretat, una mortalla»
(Coppola, 2020: 38-9). El tipus de representacié oscil-lava entre l’accié de
pallassades i ’allegoria, i ambdues divertien i sorprenien. L’espai i els efec-
tes emocionals contradictoris s’associaven de forma autoreferencial amb
el circ tot i que l'efecte estétic podria igualment haver tingut cabuda dins
de la representacio6 teatral contemporania. Les vuit conferéncies de Latour
d’aquesta eépoca revisiten la teoria Gaia de Lovelock en relacié amb el canvi
climatic a 'Antropoce per assenyalar que el mén huma és inseparable del
moén no-huma (Latour, 2017). A Latour també li preocupa la bretxa entre
el sentiment emocional huma sobre les conseqiiéncies del canvi climatic i
I’ajustament estancat a la realitat que se’n despren, de tal manera que els
sentiments d’ansietat no aconsegueixen ser un impuls per a ’accié politica
organitzada. L’enfocament de Latour posa de manifest contradiccions emo-
cionals que es poden relacionar amb els efectes contradictoris del circ. Gaia
Global Circus estava influenciat pel pensament de I'intercanvi dialogic de La-
tour i l’atribucié d’agéncia a entitats no-humanes, de tal manera que un medi
com un ocea hauria de tenir un estatus comparable a una nacio-estat —i per
tant els drets dels delegats de la COP— amb, a la llista, «atmosfera» situada
per sobre d’Australia (Coppola, 2020). Atribuir drets a entorns no-humans
és acceptable per a un mon circense, o el mén com un circ en que la precari-
etat absurdament comica i perillosa indica el canvi climatic.

El canvi del circ mediambiental

Es interessant observar que I'espectacle circense fa cas omis d’alguns infor-
mes de les arts centrades en el canvi climatic, tot i que el circ contemporani
també contribueix a la conscienciacié publica. Per exemple, quan el cientific
climatic Mike Hulme afirma que les arts poden fer molt més que compar-
tir informacio evocant l’afecte i les emocions. Com a minim el circ destaca
en resums generals adrecats als artistes (vegeu Artists for Climate Change
[2019]; Artists for Climate Change [2020]), i no difereix de ’espectacle te-
atral que sovint representa 'impas de respostes emocionals al cataclisme i
al desastre climatics i un futur aclaparadorament desolador. Temes recur-
rents en la representacid circense conceben un moén distopic perqué la des-
truccio i 'extinci6 reflecteixen les prediccions cientifiques a menys que es
preguin mesures. Hulme afirma, tanmateix, que «[...] art que s’inspira en la
idea del canvi climatic hauria de tenir per tant les mateixes probabilitats de
problematitzar realitats cientifiques, canvis d’actitud o solucions prospec-
tives que d’implantar amb éxit una inquietud ja preparada» (2022: 155). Es
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important imaginar diferents formes de concebre els esdeveniments clima-
tics dins la cultura perque aixo afecta tots els aspectes de la vida. Les arts
circenses permeten respostes emocionals contradictories amb enginyoses
pallassades i precaria acci6 acrobatica que simula que s’enfronta a extrems
perillosos, mentre que salts i equilibris acrobatics subratllen la interdepen-
déncia humana.

Algunes formes artistiques es basen en un format que no reflecteix real-
ment un sentit del que esta succeint al segle xx1 amb el canvi climatic. Ami-
tav Ghosh es pregunta sobre I’art en la crisi climatica de ’era de ’Antropoce:
«Es possible que les arts i la literatura d’aquesta época es recordin un dia
no pel seu atreviment, ni per la seva defensa de la llibertat, sin6 per la seva
complicitat en el Gran Desordre?» (2016: 121). Ghosh critica el silenci artistic
com si el canvi climatic no s’estigués produint. En canvi, el circ que ha estat
abordant el canvi climatic exemplifica una associacié cultural arriscada amb
la llibertat social atés que convida a una resposta personificada al que 'ampli
i abstracte concepte del clima podria significar per a la interaccié humana
amb el mén no-huma.

Les habilitats circenses transmeten com les respostes al canvi climatic
es personifiquen i s’interpreten visualment i poden reflectir la consciéncia
social de l’artista. Per exemple, Eliana Dunlap compara les idees de risc en
el circ i en el canvi climatic en la seva actuacid en la roda alemanya, i és la
fundadora de la Circus Action Network (Dunlap, s/d). Dunlap té un série de
podcasts amb artistes que actuen en el nexe de circ i canvi climatic anome-
nats Changing the World and other Related Things (Dunlap, 2019; Dunlap,
s/d). Apunta a les practiques col-laboratives intrinseques al voltant de la se-
guretat i la representacié circenses per fer front a situacions d’alt risc com
les del canvi climatic.

La pagina web Acting for Climate presenta una série de grups i d’inteér-
prets de la regi6 nordica que duen a terme actuacions i tallers sobre el canvi
climatic (Acting for Climate, 2019). Entre aquests troben el projecte per a
joves Circus for Climate del Riga Circus, i BARK, que presentaven elements
mediambientals com ara arbres i terres en una col-laboracid entre intérprets
de teatre fisic, ballarins, artistes sonors i poetes que reaccionaven a la ci-
encia. La dimensié no-humana del circ tradicional es restableix de forma
innovadora en aquest tipus d’espectacles de circ contemporani que utilitzen
elements mediambientals com a objectes. L’espectacle Kime presentava dos
inteérprets de circ, un cantant d’opera i un ballari, en un espectacle que trans-
met un cami a seguir des del desastre. S’allunya del caos de «200 diaris» i una
bala de palla sobre el terra per alcar el vol i realitzar accions aéries sobre el
terra amb cordes i branques d’arbre (Kime).

El projecte de ’'any 2019 Into the Water es va dur a terme a la coberta del
veler Hawila i sobre dos pals, i combinava actuaci6 circense amb la reduccié
de les emissions de carboni quan es viatja (Into the Water; Artists for Cli-
mate Change, 2019). L’actuacio en el veler pretenia assenyalar les intercon-
nexions entre aigua i vida aixi com desenvolupar noves formes de treballar
actuant en un vaixell. Les imatges de ’espectacle mostren acrobates fent un
pilar de tres en equilibri a la proa del vaixell i exercicis aeris amb cordes des
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dels pals, aixi com pallassos calcats amb sabatots i portant tots els seus estris
a la coberta. Aquest circ demostra plantejaments col-laboratius que ajuden a
comprendre que cal col-laborar en el futur del canvi climatic.

L’espectacle de circ, dansa i teatre fisic Ripples, creat a Dinamarca amb
la directora Hanne Trap Friis, tractava del canvi climatic i de superar el «dol
ecologic» (vegeu Ripples). Es va representar per primera vegada ’any 2022
en un veler de dos pals de 'any 1926, el SV Swallow, que oferia un escenari
site-specific en un port per a un public que el veia des del moll i alhora un
mode de transport per a la gira pels paisos nordics. A banda d’oferir allotja-
ment per als set intérprets, aquests viatjaven en veler per donar suport a la
reduccid de les emissions de carboni mitjancant el transport. Es convidava
els espectadors a participar en un «ritual de dol» pels danys causats al medi
ambient en el passat i a qliestionar el present, i a dirigir la mirada a moments
més esperancadors per al futur. Aquest circ reconeixia sentiments emocio-
nals en conflicte sobre el canvi climatic.

A Thora d’informar sobre la COP 27 celebrada a Xarm el-Xeikh, Egipte,
I’any 2022, Michael Jacobs assenyala que els periodistes havien presentat
els seus articles «Quin sentit té aquest circ anual?» abans que es produis una
«crisi de I'dltim minut» (Jacobs, 2023). Tanmateix, rebutja la proposta que
es podrien eliminar les cimeres infructuoses de la COP i que la feina interna-
cional es deixi a mans de les trobades cientifiques dels experts técnics i alts
funcionaris perqué les reunions de la COP permeten una gran cobertura de
declaracions publiques i d’intercanvis politics sobre les intencions i la im-
portancia de trobar acords a la crisi. Jacobs suggereix, ans al contrari, que el
circ ofereix un model de desenvolupament que les cimeres del canvi climatic
haurien de seguir. Assenyala que els circs han canviat des del circ tradicional
de finals del segle xx i principis del xx1, i que les cimeres de la COP haurien
de reflectir un desenvolupament significatiu comparable. Les arts dels se-
gle xx1 poden fer palés com fins i tot els espectacles politics requereixen una
col-laboracio disciplinada i practiques personificades. Els muntatges de circ
contemporani transmeten I’absurditat de la conducta humana atées que de-
mostren com afrontar el risc i el perill, i alhora evoquen efectes emocionals
contradictoris comparables als que sorgeixen amb el canvi climatic. Tal com
s’ha explicat aqui, el circ ofereix una forma d’art ideal amb que emmarcar
respostes al canvi climatic.
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