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Resum

En un temps on la hibridacié de les formes ja no és cap experiment sind
la signatura latent del reflex social de la nostra quotidianitat, és obvia una
fragmentacio entre certs tipus de public segons els graus de profunditat que
vulguem percebre en la comprensio del nostre entorn. Ja des de principis
dels dos mil es respirava molt especialment a Belgica, centre neuralgic del
fenomen flamenc, un apropament magnétic entre el sector de la dansa i el
circ contemporani, just després —cronologicament parlant— de la tendéncia
interdisciplinaria entre la musica, el teatre (en tots els seus vessants) i la dan-
sa que ja havien espremut prou les possibilitats creatives innovadores de la
seva fusi6 en aquell moment. Tocava fer un pas més enlla per a satisfer la fam
perpetua de l'avantguarda contemporania. Podriem pensar que la curiositat
inherent i la necessitat de 'eterna recerca de la identitat en 'ADN de les arts
escéniques, aquest cop desembocava inevitablement a confrontar els rams
de la dansa i el circ, tan propers i llunyans al mateix temps.
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L’any 2006 I’Ecole Supérieure des Arts du Cirque a Brussel-les (ESAC), em
va convidar a crear I’espectacle de sortida dels estudiants d’aquella promo-
ci6. Una época en queé jo ja impartia tallers de dansa a altres escoles de circ
com el CNAC (Chalons-en-Champagne, Franca), ’Scuola di Circo FLIC
(Tori, Italia) o la DOCH (Estocolm, Suécia).

Aquell espectacle amb caracter d’investigacio es va dir Landmark, amb
el proposit de treure’n, d’aquella experiéncia, un estudi sobre la comprensio
de les diferents disciplines circenses i les particularitats i complexitats dels
aspectes técnics especifics. En un pas posterior, crearia un segiient especta-
cle anomenat Homeland, fora de I’entorn de les escoles i per integrar-lo al
circuit professional. Donada aquesta meravellosa oportunitat, vaig suggerir
una col-laboracié amb la Performing Arts Research and Training Studios
(PARTYS), escola de dansa ubicada també a Brussel-les i fundada i dirigida per
la coredgrafa Anne Teresa de Keersmaeker, on vaig ser alumne de la primera
promocio el 1996 i on, en aquell precis moment de la invitaci6 de 'ESAC,
ja portava creats amb la meva propia companyia quatre espectacles hibrids
(entenent com a espectacle hibrid aquell que barreja disciplines artistiques).
Era ja part de la meva signatura personal com a coreograf.

Fer col-laborar aquestes dues institucions de referéncia internacional i
transitar per aquesta formula relativament verge en aquell moment, segons
ho vaig percebre, era necessari, excitant i, molt especialment, permetia ex-
plorar la poesia cinetica de la dansa amb ’atrevida i virtuosa del circ con-
temporani. Cal dir que, sorprenentment, hi va haver alguna reaccié puntual
d’escepticisme i d’incredulitat per una part del sector artistic entorn de la
proposta. També del public assidu. Obviament, encara no estava formalit-
zada aquesta relaci6 entre la dansa i el circ, i no tot estava predestinat a qué
s’acceptés tan rapidament. I és aqui precisament on radica un dels punts in-
teressants i valuosos del progrés creatiu: provocar friccions entre I’establert
i insurrecte i treure una possible flama de les espurnes que en sorgeixen.
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Curiosament, també en aquella época alguns coreografs contemporanis
de prestigi van comencar a integrar artistes de circ a les seves companyies de
dansa en resposta a aquesta necessitat d’'un nou vocabulari. Aquestes inquie-
tuds creatives donaven pas a respostes amb una mena d’esperit renovat que
aportava una extensio de les possibilitats fisiques i dramaturgiques del ma-
terial escénic base (punt de partida des d’on s’elaboren posteriorment certes
seqiiéncies de moviment complex). El circ també aportava addicionalment
un sentit de col-lectivisme, i no només a I’hora de crear i actuar, siné també
a ’hora de muntar i desmuntar infraestructures, viatjar, conviure i portar a
terme tot el procés escénic sencer en conjunt. Una entitat grupal en totes les
seves dimensions.

De l’altra banda, la dansa aportava subtilesa i fluidesa al moviment, rapi-
desa de resolucio i duracié de seqiiéncies i transicions coreografiques, pro-
funditat dels conceptes abstractes i perspectives més dinamiques al mateix
univers creatiu del circ, per la qual cosa un encreuament explosivament ins-
pirador arrencava amb forca.

Una porta nova es va obrir i va aparéixer tot un ventall d’opcions i possi-
bilitats escéniques enriquidores per a totes dues parts. Pero, com deia abans,
no tothom estava a favor amb el resultat ni amb aquest enfocament hetero-
geni i ecléctic. Es respirava una certa resisténcia puntual conservadora en
aquells que sentien que era un petit sacrilegi sortir dels parametres i patrons
establerts que conformaven ’esperit circense de tota la vida, tot i establerta
la seva contemporaneitat corresponent.

Els anys han passat i no ens podem agafar a un pal flotant en el corrent
d’un riu sense trobar-nos en un altre lloc diferent de I'inicial al cap d’una
estona. El reflex de la societat dicta nous vocabularis que la gent vol i neces-
sita comprendre i se sent més identificada, tot i aquesta resisténcia de voler
mantenir un llenguatge tradicional, conegut i establert.

Es aqui inevitable considerar la integracié digital a la nostra quotidiani-
tat, no només en ’ambit practic d’as, siné de pensament, de comprensio6 del
nou mon. Digitalitzacié de la vida de vegades excessivament invasiva que,
sumada a determinats continguts de mitjans de comunicacié publics i d’alt
consum popular, han collaborat a distorsionar i provocar, per un costat, una
certa confusid i, controvertidament pero també per fortuna, ha generat per un
altre fascinants ponts intangibles entre els conceptes d’art i entreteniment.

Aquesta linia fina inevitable entre aquests dos conceptes es pot obser-
var sobretot entre els artistes més joves. Actualment, els seus referents més
immediats surten dels dispositius que estan en el palmell de les seves mans.
Aquest canvi de paradigma ha desdibuixat la continuitat del llarg cami re-
corregut que a hores d’ara encara forma part de I’educacio artistica regla-
da present. Definitivament, hi ha un salt generacional que difereix entre les
metodologies d’aprenentatge, compromis, actitud, expectatives i objectius a
assolir.

Podriem obrir aqui un debat llarg i intens entorn del criteri de la forma-
cio, ja que les escoles d’arts escéniques tenen un paper crucial en ’acom-
panyament a aquests futurs artistes. Es vital comprendre que tot alld que
s’aprén i forma una persona no resideix inicament a les escoles i universitats
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especialitzades en la matéria. En ’actualitat ja no hi ha tants espais alterna-
tius on l’exploracidé performativa pugui permetre I’assaig i ’error absoluta-
ment necessaris dins el procés creatiu. La reglamentaci6 i la normativa le-
gal dels centres educatius oficials dificulta aquest espai intern de la persona
per al brou de cultiu curids i explorador per naturalesa. Addicionalment, la
intrusi6 digital que comentava abans ha establert tot un nou paradigma del
procés natural temporal indiscutiblement necessari en qualsevol acte creatiu.
La immediatesa que s’imposa en tots els terrenys no ajuda a la creativitat. Al
capdavall, els espais alternatius tenien una repercussié més o menys directa
dins I’escena oficial: eren temples del desig pur de crear i compartir sense cap
mena d’imposicid entre qué era o no correcte. Assaigi error en pura esséncia.

El plantejament del sistema educatiu reglat actual, en molts casos, és
giiestionable per molt fermes i logiques que puguin semblar les seves direc-
trius. La pressio a la qual esta sotmesa la solidesa del pensament critic fundat
també fa bretxa de vegades, depenent d’on prenem la referéncia, ja que els
patrons actuals globals han canviat. Ja res és com era.

Sorgeix aqui una necessitat imperiosa i urgent de comprendre aquestes
noves realitats per submergir-s’hi de ple. Es necessari analitzar i qiiestionar
les directrius heretades, que podrien ser inconscientment les propies, i do-
nar pas a explorar noves possibles formes d’expressié que sintonitzin amb
la realitat més actual. Les emocions poden ser les mateixes, similars o molt
semblants, pero les formes d’expressio i de contingut han mutat indubtable-
ment. Necessariament.

Aquesta meravellosa complexitat de canvi constant també dona pas a la
possibilitat de sorprendre’ns per les noves sensibilitats carregades d’infor-
macio de base aliena al que és conegut fins ara.

Es aixi mateix que aquest flux directe d’informacié i evolucié natural de
les arts ha sincronitzat la curiositat magneética entre la dansa i el circ, fet que
ha expandit les possibilitats escéniques. Aspectes com la ciéncia, la tecno-
logia, els moviments socials entorn de les noves identitats, la fugida incon-
formista de lestereotip hipocrita del context sectorial obsolet, solidifiquen
nous punts de partida profundament necessaris. Actualment, a mi mateix ja
em costa diferenciar els conceptes del circ i de la dansa. Prefereixo utilitzar
termes més amplis com espectacle i moviment. En anglés es fa servir mol-
tissim el concepte de mover per parlar d’un ballari o un artista de circ. Les
diferéncies s’han desdibuixat meravellosament.

Un apunt interessant i, fins i tot, profundament curids per a qui pogués
tindre’n I'ocasid, seria el d’observar la dinamica i Pactivitat d’un intérpret
durant un procés creatiu. Es molt apassionant identificar dins la seva quoti-
dianitat quines coses li criden I’atencid, com reacciona, com les recicla, in-
clis que fa quan es distreu entre les pauses del treball. Aquesta persona és
I’'altima responsable d’allo que veurem a I'escena més enlla de la direccio
artistica o el concepte de ’obra. Aquesta persona en concret sera a qui analit-
zarem amb la nostra anima i el nostre intel-lecte com un llibre en blanc obert.
Per tant, és un indicatiu molt valuds a I’hora de parlar de la formaci6 dels
futurs intérprets analitzar aquest filtre d’emocions i pensaments personals
i genuins que passen per la ment i el cor de la persona que sera a I’escenari.
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Aquest intérpret és el missatger-conductor que, al mateix temps, esdevé el
condicionant del qual 'usuari final, el ptiblic, sentira i viura emocions senso-
rials i/o intel-lectuals.

En realitzar aquest exercici, podem entendre millor el pensament i la
motivacié que porta la persona darrere ’artista a entregar-se a ’escena, pos-
siblement creant molta més empatia del que puguem imaginar. Potser en-
tendrem millor perqué tenim aquesta necessitat de veure espectacles. Aqui
comenca en realitat una visita guiada al soterrani i les golfes de I’ésser huma,
passant per entremig de totes les etapes. Des de I'individu al col-lectiu.

M’ atreveixo a dir també, i des d’un punt de vista molt personal, que
aquells que transiten la vida de manera diagonal s6n els que tenen més visio
i criteri sobre I’ens creatiu. La ment creativa incomoda i inconformista és
obviament la que més soroll fa, la que més molesta en ’encaix de patrons
existents. Pero també la més valenta, o inconscient, depen de com ho mirem,
a I’hora d’explorar noves dimensions. Aquests exploradors de la societat so6n
absolutament necessaris per poder avancar en el pensament col-lectiu. Fer
seguiment i observar aquests processos creatius, segons la meva opinio, és
vital i primordial. Es per aixd que aquest viatge a les entranyes de la sensibili-
tat actual més enlla de l'estética heretada ja no necessita identificar els limits
de cada disciplina. Al contrari, aquestes disciplines esdevenen eines digeri-
des pels intérprets que retornen en una mena de forma liquida d’hibridacio
que ens convida, quasi obligatoriament, a modificar la perspectiva cap a una
comprensio de la realitat més ajustada.

Cal mantenir aquesta cessio a I’artista, a I'intrépid, a 'explorador de la
societat que s’endinsa en paratges desconeguts per portar-nos de la ma al
lloc descobert, si és que n’ha trobat algun. Cal comprendre els espais de for-
macio i creaci6 per aquests animals de la curiositat. Cal protegir la seva na-
tura salvatge i deixar-los anar amb la confianca que mereix la recerca de la
incertesa emocional universal. Si és que volem continuar progressant. Si és
que estem preparats per a la metamorfosi social puntualment pertorbadora.

Cal apropar el circ a la gent d’'una manera més visceral, en contextos
menys condescendents, i donar-los eines perqué puguin acabar la frase for-
mant part del cercle proposat.

Tots els altres aspectes de ’escena més enlla de la preséncia de I’artista
també sén, obviament, primordials. La manera com s’entenen els objectes
escenografics del circ passa a un pla equivalent d’interés quan parlem de
I’objectiu creatiu. L’enteniment i la conviccidé d’aquesta comunio6 entre ob-
jecte i persona reforcen el concepte del ‘moviment’ més enlla de la fragmen-
taci6 de les disciplines artistiques, alliberant i reenfocant el vincle directe
entre la imaginacio i el seu aterratge a ’acci6 escenica.

Executar simplement un moviment no significara mai comprendre la
dansa, de la mateixa manera que exhibir el virtuosisme no defineix del tot
I’esséncia del circ. Aquestes subtileses que podem observar en el compromis
creatiu venen impulsades per un esperit noble i responen als valors étics,
estetics i artistics que defineixen la persona que habita darrere I’artista. I és
que la saturacié propia de la vida quotidiana ens ha portat a desenvolupar
aquests mecanismes de filtratge que ens porten a simplificar no només la



OLIVAN. Equilibris coreografiats: noves sinergies entre circ i dansa 6

ESTUDIS ESCENICS 49

posada en escena, sind a ser més concrets en allo que I’artista vol expressar.
Lluny de la pressi6 condicionant politica i administrativa, de la recuperacio
de I’esséncia dels espais tradicionals i de les especialitats obsoletes, de les
tendéncies de moda, de I'is d’animals o de la tecnologia més avancada, hi
resideix la intencid, auténtica i sincera, que dona sentit a ’escena més actual.
Com més simple millor.

En el meu cas, solc respondre a la intuicié personal que sempre m’ha
anat guiant a ’hora de prendre decisions importants. Vaig assimilar i digerir
durant molts anys tota aquella activitat frenética i intravenosa que bombe-
javen les esséncies pures de cada disciplina que anava descobrint. Irreme-
iablement, des de la meva perspectiva de ballari, amant incondicional de la
dansa, on el moviment ha estat sempre el centre d’atencio.

En algun moment clau vaig intentar aterrar i consolidar en un terreny
desconegut tota aquesta convergencia de tendencies. Ho vaig voler consoli-
dar fisicament en algun terreny familiar a la meva historia passada i en algun
lloc on pogués créixer amb més naturalitat i menys restriccions estructurals.
Es aixi com va néixer el que seria després el Festival Deltebre Dansa, a les
Terres de ’Ebre, al mateix municipi de Deltebre, on no hi havia —fins i tot
a dia d’avui— cap mena d’infraestructura teatral. De cap mena. Les propos-
tes formatives de ’esdeveniment responien a I'interes real, lluny en aquell
moment, de P'establert a les escoles oficials. Aix0 em va fer comprendre que
el pas segiient en la innovacid escénica radicava en I’atracci6 genuina d’allo
que es considerava identitari del moment. Tot i que no figurés al programa
educatiu reglat.

En aquest sector, la historia es construeix més rapidament del que pen-
sem. Allo descobert, exposat i identificat ja és possiblement obsolet de segui-
da a una velocitat aclaparadora. Arribar a un public general avui en dia com-
porta un repte major a causa de ’accés a la informaci6 massiva que ens arriba
digitalment. Captivar una ment hiperestimulada i rica en coneixements més
o menys profunds de la matéria comporta encertar en la diana d’'una ma-
nera visceral. Aixo0 vol dir que la ment creadora actual no ho té facil, pero
resultara d’altissima rellevancia si és capac de desxifrar les emocions i els
pensaments contemporanis. Es precisament alld que esperem com a public
constantment, insaciablement.

En conclusid, penso que és molt important crear des de ’organicitat més
primigenia del teatre gestual, des de la for¢a i ’energia no simulades del circ,
des de la dansa de les emocions més profundes, per edificar-se molt més so-
lidament sobre la realitat nua i crua: la personal dels intérprets, recosida se-
gons les necessitats de cada obra, pero també la compartida amb el public
el qual, d’alguna manera, demana participar-hi cada cop més, i de maneres
molt diverses i creatives.

Tot i el formalisme i la formalitat de qualsevol mena de creacio, ja sigui
amb control i precisié extrems, s’ha de crear amb afectes i emocions reals
per respondre al buit social profund. Aquesta relacié afectiva que els artistes
busquen establir amb el public és un exercici de confianca per a la col-lecti-
vitat humana. De fet, tot treball escenic és un exercici de confianca, un pacte
complice entre iguals, i subratllen igualment que és una tasca a cor obert.
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Es lartesania i I'ofici contra la sofisticacié artistica esnob i I’aura pseudo-
mistica de segons quina creacio, la de la presentacié directa contra la represen-
tacio emmascaradora, la de la confianca en la col-lectivitat que encara ens dona
sentit contra els recels de molt d’autisme postmodern, la de la veritat del cos
contra la hipocresia del cap. No és magia: és la realitat de la illusi6. Es primor-
dial la imaginaci6 creadora de la mirada que ordena i injecta sentit a les obres.

El circ i la dansa s6n un espai real, el territori de la veritat. S6n un ter-
reny de regalada confianc¢a. S6n també la reivindicacié permanent de I'ofici,
I’habitat de la subtil artesania dels detalls, del contacte corporal i del noma-
disme fisic i mental (Ia descol-locacié permanent ajuda a la creativitat d’'una
mirada verge).

El circ és una placa i un punt de festa compartida. Es 'ambit de millor
convivéncia de les diferéncies. Es la reptblica independent per excel-léncia:
un habitar-nos des d’allo que millor reeixim a ser per a no evitar-nos mai.

La dansa serveix per buscar la veritat del cos, per recuperar detalls reals,
per establir noves relacions de confianca entre els interprets i per canviar de
perspectiva.

Ambdés junts, circ i dansa, amplien els angles de visid i els canvis de punt
de vista per tal d’instal-lar-se en una mirada lateral, circular, periférica que
—com des de sota la carpa del circ— sempre apunta a un centre compartit. En
aquest cas, ’expressivitat per damunt de qualsevol forma d’exhibicionisme
buit. El risc. La confianca. Potser es tracta d’esquivar la hipocresia del fet te-
atral, el seu joc de mascares més evident, per desenfundar la veritat com una
arma carregada de futur, és a dir, d’intencions.

A tota obra li cal la columna vertebral d’una dramaturgia que apunti i
aposti per donar sentit i no només per fer sentir, tot i que ’emotivitat sigui
un primer punt de partida a ’hora de la creacié i del contacte amb el public.

Considero les habilitats de l’artista de circ com un «somni d’alliberacio
del cos» per al ballari, al mateix temps que crec que la dansa pot ajudar a
desenrigidir la musculatura i certes actituds de la gent. L’espectacle del circ
exhibeix un punt de virtuosisme obviament necessari per complir amb el
contingut de la seva esséncia, i la dansa contemporania, pel seu costat, n’ha
fet un article de fe, conjugant harmonicament el virtuosisme amb I’expressi-
vitat, tan nua com es vulgui o es pugui.

Tota obra arriba ben profundament si es crea amb sinceritat. Volem la
humilitat, volem el sentit logic i sa i natural dels qui creguin des del seu jo
humil i obert, que l'ofereixen amb I’espontaneitat de ’energia de voler viu-
re-crear sense els limits imposats per ’ego o la hipocresia.

L’espectacle com a artesania, un espai real de construccio; ’espectacle
com a lloc on les coses passen de veritat, viscut amb un pacte de confianca
absoluta entre els seus integrants, reconeguts com a iguals. La interdepen-
déncia és emocional i fisica. Deixar que les coses passin i saber reconeixer
quines valen. Vet aqui la més gran i valenta de les ambicions. Ensenyar-nos
la grandesa de la vida petita, la for¢ca més autentica de la vida normal, per ata-
balats que anem, per histérics que ens posi, per por que faci, per tantes coses
com desitgem i tant que tardem a trobar-les i a reconeixer-les. La forca que
ens mou continua més enlla de cada un de nosaltres.
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Necessitem oferir al ptiblic la veritat natural, obres amb carrega social,
llenguatges de moviment personals. Necessitem obres en qué la diferéncia
ens arribi sincera sense un esfor¢ aparent, ni clixés ni efectismes, perque
lartista la senti molt seva i flueixi amb la intensitat justa.

Necessitem ritme, dosificacié de temps, la perfecta mesura de les sen-
sacions i els canvis de registre, perque ens porten amb sorpresa de I’humor
al dolor, del joc a la reflexidé. Necessitem veure treballs meditats amb el tot
escénic que ens sacsegin des de la tendresa, el sofriment o la soledat de ma-
nera molt clara.

Necessitem que les obres ens facin sentir que ens passa el temps volant,
que se’ns escapi la llagrima, que riguem i ens quedem bocabadats. Necessi-
tem que la dansa també sacsegi la nostra consciéncia, que lestetica facil vagi
deixant pas d’una vegada a la veritat escénica. I qui no vulgui pensar, emoci-
onar-se o imaginar, que encengui la tele. Convencuts que la creacio pot anar
dirigida a la comunitat, no al seu ego ni a la matéria.

Una actitud artistica que transcendeix la idea d’obra. Un gest de valentia,
de construccid, de reconeixement. Un gest que els ennobleix com a creadors
i com a persones, que saben qui sén, d’on venen i que volen. Des que la dansa
i el circ contemporani s’han convertit en un espai per a la reflexi6 estética
que ha incorporat la narracié social en primer pla, és normal que aquestes
arts retornin a la societat posant-se al seu nivell, interactuant de tu a tu. No
es poden construir més castells d’ivori i exclusivitat, ’art s’ha de barrejar
amb la vida per estar viu. I la genialitat s’ha de transformar en humanitat.
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