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Resum
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d’una desestabilitzacio

El present text cerca situar-nos en una desestabilitzacié que anomenem «es-
tadis de fluidesa» i forma part d’una recerca artistica que duc a terme com
a part del Doctorat en Belles Arts, en Imatge i Disseny, de la Universitat de
Barcelona. Una part d’aquestes linies va ser compartida al IV Simposi Inter-
nacional de la revista Estudis Escénics de I'Institut del Teatre P'octubre de
2024, tot responent a la tematica sota la qual es convidava a reflexionar: les
tecnologies incertes i la forma en queé poden expandir o intervenir en la nos-
tra experiéncia artistica. Aquest article posa el focus en un estat, entenent
estat com una condici6 o circumstancia situada temporalment, la qual impli-
ca unes caracteristiques concretes. Especificament utilitzo el terme estadi
com un estat flexible i variable d’una etapa en desenvolupament que implica
una situacié més amplia en una temporalitat expandida. Aixi, en les segiients
linies presento el concepte que he denominat com a «Estadis de fluidesa»
per a definir un escenari transitori des del qual generar investigacions sobre
la desestabilitzacio.

L’estadi de fluidesa es troba en el marc d’allo salvatge. Al seu llibre Cri-
aturas salvajes, el desorden del deseo, Jack Halberstam analitza allo queer
des d’allo salvatge i ofereix uns simils poeticament evocadors que inspiren la
idea aqui exposada. Segons Halberstam, allo salvatge ens condueix a ’altre,
a allo desconegut i a allo no predefinit segons les estructures i normes ha-
bituals —«normals», segons per a qui. En aquesta desconeixenca, assenyala
Halberstam, hi trobem la possibilitat de ser. Per a afiancar aquesta idea, Hal-
berstam cita José Esteban Mufioz, qui, el 2009 publica, al seu llibre Utopia
queer. El entonces y alli de la futurabilidad antinormativa el segiient fragment
que citem textualment: [para] «establecer una preaparicion en el mundo de
otro modo de ser que atin no esta aqui». Aquest fenomen, al qual Mufioz ano-
mena «la futuridad en el horizonte», ens obre la porta a la possibilitat d’allo
inesperat, allo salvatge que tal vegada esta per venir.
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L’estadi de fluidesa que definim en aquest punt, és momentani i circums-
tancial. Metaforicament s’obre una esquerda en el ciment: genera una condi-
ci6 que subverteix la funcié principal de I'espai que ocupa. Seguint aquesta
metafora, esquerda trenca tota estabilitat per a la qual el ciment fou conce-
but i, alhora, genera una escletxa de possibilitats des de la qual no només es
varia la forma i el proposit de la base mateérica del morter sin6 que es genera
un nou escenari amb situacions i caracteristiques diferents. Per a la investi-
gacio que duc a terme —i tot desvetllant la metafora— el ciment representa el
marc de tecnologies que se’ns obren com un gran ventall de protesis per a les
nostres vides diaries, i 'esquerda és un buit que apareix quan una d’aquestes
tecnologies ofereix una possibilitat diferent de la que va ser concebuda des
d’un inici. La fissura obre noves perspectives que desestabilitzen el propi us
de I’eina tecnologica i que generen, alhora, nous debats i pensaments.

Les tecnologies actuals impliquen una gran diversitat. Avesades a acom-
panyar-nos en la vida diaria, pero també a expandir els nostres propis limits,
se situen en contextos multiples que alhora es combinen entre si. Partint de
les tecnologies de comunicaci6 i connexid, passant per eines d’interaccio,
eines d’interpretacio i visio, de simulacio, de fabricacié digital i d’intel-ligen-
cia artificial, totes les técniques impliquen varis estadis per al seu desenvo-
lupament. Aixi, un nou sistema tecnologic passa per una investigaci6 inicial,
per un prototipat i un disseny, per un testatge d’aquest disseny i un primer
contacte amb usuaris per a validar-lo i, posteriorment, es pot iniciar la seva
produccié amb la finalitat de la comercialitzaci6 o arribada al seu public. En
aquest punt, son les persones usuaries finals les que decidiran com, quan, on i
per a que utilitzen, finalment, 'eina que s’ha desenvolupat. S6n moltes les te-
ories que han recorregut aquest fenomen en que I'ts ultim determina la fun-
ci6 principal per a qué s’aplicara 'aparell tecnologic i, en aquest cami, veiem
riques les experiéncies en les quals una eina adopta usos no predits en el seu
disseny. Es concretament en aquests escenaris quan el que anomenem ’esta-
di de fluidesa pot aflorar: en el precis instant en qué encara no existeix un re-
gim universal d’Gs i en que, fins i tot, la propia eina esta en desenvolupament,
amb marge de poder expandir les seves funcionalitats. Aixi, aquesta aparent
manca de directriu finalista permet una ambigiiitat: la possibilitat, ’escletxa
de nou, un raig de llum que travessa com una opcio6 abans no estudiada.

Un estadi de fluidesa és una escletxa de possibilitat sobre la qual guanyar
un terreny propi de llibertat dins les connexions digitals. L’estadi de fluidesa
és una faixa que no constreny, és un terreny sense marges i és un abeceda-
ri sense llengua preestablerta. Dins d’unes logiques operants, a grans trets,
I’estadi de fluidesa és una pinzellada d’un altre format que arriba a proposar
una drecera o un nou cami. Malgrat que 'estadi de fluidesa és un estat, és
una situacié i és un instant dins d’un escenari de normes concretes, aquest
estadi obre una perspectiva prou forta per a fer-nos imaginar noves opcions
dins del que anomenem normativitat. L’actualitat de les disrupcions tecno-
logiques ens ofereix petites franges lliures des d’on performar els estadis de
fluidesa que podrien ser vistos com una sortida inesperada en una carretera
tracada, és un espai-nebulosa que ens pot servir en diferents disciplines ar-
tistiques per a virar rumbs i explorar boires.
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Per acabar d’acotar aquest estadi de fluidesa m’interessa destacar 1’efec-
te de desestabilitzacié a que pot abocar-nos. El nou escenari ple de noves
possibilitats no només obre preguntes i traca recorreguts nous sin6 que de-
sestabilitza aquelles idees que es mostraven com a invariables. Es precisa-
ment aquesta desestabilitzacio provocada per la proliferacié d’opcions alter-
natives a un us d’una eina técnica la que m’interessa. L’abordatge envers la
desestabilitzaci6 que he triat per a generar-me preguntes sobre aquest estadi
de fluidesa ha estat multiple: d’'una banda, en ’aspecte material, d’'una altra
banda, de forma i, per Gltim, a través de ’experimentacié artistica.

L’estadi de fluidesa, experimentacié i descobriment

Aquest apartat és el primer dels casos que va sorgir entorn d’aquest concep-
te. Va ser 'experimentacié artistica i enfrontar diverses preguntes sobre les
eines digitals les que van fer aflorar la idea d’estadis de fluidesa en el marc
del desenvolupament d’un projecte amb fotografia d’arxiu i noves eines au-
diovisuals. Aquest origen del concepte no deixa de ser una manifestaci6 a
favor de la investigacié artistica com a disparadora d’idees i generadora de
coneixement.

L’obra artistica homonima sobre la qual aflora el concepte fou presen-
tada al Festival Panoramic 2023. Recentment havia investigat sobre avatars
i efecte d’embodiment —aqui ho traduiré com a «corporeitzacio»— que es
podia donar entre I’avatar i la persona que I'activava. Segons I’estudi del 2018
de Gonzalez-Franco i Peck, la corporeitzacié que podem experimentar en
actuar a través d’un personatge virtual esta estretament relacionada amb els
aspectes tecnics dels aparells que medien la relacié entre el nostre cos fisic i
el nostre cos digital: a major qualitat técnica, menor laténcia, millor punt de
vistai claredat d’imatge..., major opci6 a desenvolupar una mirada subjectiva
amb l’avatar que ens permeti una corporeitzacio efectiva. Aquesta necessitat
d’uns elements técnics que afavoreixin la relaci6 entre I’avatar i una identifi-
caci6 psicologica obri, en el seu moment, diverses preguntes: Quin limit hi ha
aI’hora de representar la psique humana técnicament? On és la frontera que
limita Pavatar d’arribar a respondre a la nostra psique o viceversa? Podem
corporeitzar-nos efectivament amb un avatar? Sentir el que sent ’avatar?
L’avatar pot reaccionar a la manera com reaccionem nosaltres en viu? On és
la barrera?

La corporeitzacio es dona quan l’avatar passa a ser la font emissora de
sensacions en substitucié del propi cos fisic. Els avatars que participen en
entorns virtuals en una perspectiva de primera persona tenen major sensa-
ci6 de corporeitzacid. De fet, en entorns immersius, aquest cos virtual arri-
bava a reemplacar el cos «real» a escala funcional i fisica (Gonzalez-Franco
i Peck, 2018).

Segons Gonzalez-Franco i Peck, els quatre aspectes que afecten la cor-
poreitzacio. de ’avatar son: en primer lloc, el punt de vista de I’avatar, seguit
de la propietat de I’avatar, passant per I’agencia i el control motor de ’ava-
tar i, finalment, aparenca externa de ’avatar. Quant al primer punt, rela-
tiu al punt de vista, la perspectiva en primera persona produia correlacions



NIA. Estadis de fluidesa: material, forma i experimentacio d'una desestabilitzacié 5

ESTUDIS ESCENICS 50

sensores i motores visuals suficients per a generar una il-lusié de corpore-
itzacid. A banda, també la correlacid entre els estimuls visuals i tactils i les
reaccions sincroniques del cos de avatar amb el cos fisic son responsables
d’aquesta corporeitzacio. Per tant, una sincronia total entre 1’estimulaci6 vi-
sual i la motora entre cos virtual i cos fisic produeix major il-lusié de cor-
poreitzacid. Un punt que trobem interessant de destacar és que la il-lusio
de corporeitzacid és possible més enlla de la correlacié entre génere, tipus
corporal, grup racial o edat entre avatar i cos fisic. Es a dir: podem arribar a
sentir-nos altres personatges, performar ser qui no som i sentir-nos nosal-
tres mateixos en algunes condicions. A I’'obra «Estadi de fluidesa» (2023),
vaig trobar Poportunitat d’investigar sobre empatia i psicologia entre avatars
i persones: cercava aquest espai en que ’huma encara és un territori no emu-
lable i en queé I’avatar encara és maquina, freda, que no sent. Val a dir que des
del primer moment es contempla com una peca avesada a la caducitat, ates
que el desenvolupament d’allo tecnic sol ser més velo¢ que el propi pensa-
ment sobre allo técnic.

«Estadi de fluidesa» comprenia la instal-lacié d’una série de lones als
carrers de Roca Umbert Fabrica de les Arts i d’una instal-laci6 de video mul-
tipantalla a ’espai interior de I’antiga xemeneia de la fabrica. La participacio
al Festival Panoramic venia sota un encarrec: treballar amb material de ’Ar-
xiu de Granollers (seccié «Panoramic File»). En aquest cas, vaig triar treba-
llar amb fotografies del Fons Foto Bosch d’autoria de Josep Bosch i Plans.
Quatre retrats d’estudi d’entre el 1930 i el 1939 foren el material per a desen-
volupar la instal-lacié fotografica «Un segon momentani involuntari univer-
sal» i el videoassaig «Estadi de fluidesa».

El limit técnic amb qué es va decidir treballar va ser la possibilitat de
reproduir técnicament les microexpressions: en aquell moment, els avatars

Figura. Instal-lacié «Un segon momentani involuntari universal» (Nuria Nia, 2023) al Festival Panoramic.
Autor de la fotografia: Cardali.
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podien respondre a expressions i performar-les, pero les microexpressions
encara eren —i ja parlem en passat—, territori exclusiu de 'huma. Es a dir,
cap avatar no podia reaccionar amb la precisié d’una microexpressio, ni tan
sols emular-la fidedignament. Les microexpressions son moviments del ros-
tre momentanis, que duren entre un i dos segons, son involuntaries i uni-
versals. Si un avatar no esta dotat amb microexpressions, arribara mai a ser
creible? Podra mostrar fidelment el reflex de la psique a qui representa? O
sera un camp per a la propia experimentaci6 performativa? Aixi, en aques-
ta obra apareix un estadi de possibilitat que anomenem estadi de fluidesa, i
s’investiga aquest estadi de fluidesa atorgada per una tecnologia encara in-
capag de reproduir la microexpressiéo humana: un marc especial des del qual
actuar, des d’on poder ser o poder jugar a ser, poder explorar, poder mentir,
fantasiejar, poder no ser i esdevenir alhora. «<Podem ser altres persones? Ge-
nerarem empatia o serem una fantasmagoria? Podem mentir en el reflex de
la nostra psique, o aquesta psique reprodueix fidelment alldo que pensem?»

Des del punt de vista practic, per a’'obra es van triar les set microexpres-
sions humanes principals: tristor, ira, alegria, fastic, sorpresa, menyspreu,
por. Posteriorment, es van cercar els seus analegs a la plataforma de mons
virtuals Second Life i es van triar quatre avatars classics que les performa-
rien. Finalment, mitjancant un sistema de tracking facial, es van animar els
rostres dels quatre retrats de ’Arxiu de Granollers tot emulant les expressi-
ons que els avatars de Second Life oferien.

La investigacié artistica consistia a, d’'una banda, transformar els rostres
dels retrats antics en rostres sintents tot trencant la barrera que els distan-
ciava del gest d’avui a I’hora de ser retratats —molt més expressiu i avesat a
demostrar una emocido—, i de l’altra, esbrinar si tant els avatars digitals de
Second Life com els retrats antics, un cop animats amb el rastre d’'una mi-
croexpressio, eren capacos de generar alguna emocié a les persones que ve-
ien els retrats. A primera vista, aquests retrats van crear una estranyesa i
una dissociacié de contextos, tot observant el limit que no podiem, encara,
creuar. Es va fer pales, aixi, que la capacitat comunicativa humana i la seva
complexitat no son possibles encara amb avatars o animacions de reaccid
a temps real i, malgrat que els avengos en comunicacié expressiva en linia
exploren aquestes fronteres, ens preguntem si mai existira la possibilitat de
mostrar el reflex de la nostra psique d’'una manera fidel, o si aquest territori
de fluidesa, del qual I’efecte de «la vall inquietant» participa, seguira sent un
camp per a ’experimentaci6 performativa.

M’agrada pensar, i dic, que tant en Josep Bosch Plans com les persones retra-
tades: en Joan Vilalta, ’Antonia Puig, la Maria Garcia i ’Antoni Jonch, sén co-
autores de l'obra «Estadi de fluidesa». Utilitzo les seves fotografies per a tra-
vessar-les per mitjans digitals que abans no hi eren. Se suma la fantasmagoria
d’imaginar els rostres animats, com si poguessin continuar sent aqui, joves i
expressius a les formules que imagino. I aquest estadi de fluidesa Unic renega
de ser retingut, de ser estudiat, de ser fixat: sempre sera un espectre, una pro-
mesa del que podria ser, del que podria haver estat, del que pot ser avui, tan sols
una possibilitat. (Fragment de diari d’obra «Estadis de fluidesa», 2023.)
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Figura 2. Detall d’'obra «Un segon momentani involuntari universal» (Nuria Nia, 2023). Autor foto: Cardali.

Aquest fragment de diari d’obra reflectia, ja, la clau del concepte de l'es-
tadi de fluidesa: la possibilitat de ser en un instant momentani i canviant que
impossibilita fixar qualsevol caracter.

Per la seva part, al videoassaig, «Estadi de fluidesa», em preguntava so-
bre el rastre de les fotografies antigues de retrat i el solc que deixen, la fan-
tasmagoria a interpretacions noves que espanta i embriaga a parts iguals.
Gracies a les noves tecnologies d’animacio6 de rostres es revelen aquests es-
pectres d’allo possible: un retrat pot ser interpretat en multiples direccions
gracies a la tecnica. Aixi, pero, sense tecnica no hi ha nova possibilitat, pero
alhora esta limitada: tant als avatars de plataformes digitals com als retrats
del passat animats en el present, hi havia una manca de credibilitat per a I’ull
huma; no hi havia rastre de les microexpressions.

Va ser el procés d’aquest repte el que em va posar en dialeg, cara a cara,
amb la possibilitat o la impossibilitat que ens oferien les eines i la técnica.
Vaig comprovar que la microexpressio era, encara, un territori exclusiu de
la mirada i el gest huma. Cap formula d’animacié no podia reproduir o fic-
cionar la forma en que, durant un instant, el gest de la nostra cara reflecteix
totalment la nostra psique, irremeiablement, incontrolablement, inexora-
blement. Tampoc les plataformes online de mons virtuals no podien, enca-
ra, oferir aquestes reaccions tan humanes de manera immediata i precisa a
través d’avatars. Fins i tot la microexpressié necessita la técnica (recursos
de video i alentiment de la imatge en postproduccio o visualitzacid) per ser
detectada i estudiada més enlla d’una sensaci6 no conscient —el llenguatge
no verbal.

A continuaci6 exposo un extret del relat que els avatars i rostres animats
comparteixen al videoassaig «Estadi de fluidesa» (2023):
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[...] les microexpressions ocorren tan rapidament que només poden estudiar-se
amb mitjans técnics: alentint les imatges filmades del rostre el video també
s’alenteix i multiplica el temps per a revelar la imatge que conté. D’altra mane-
ra, la imatge estaria mancada de la carrega potencial.

malgrat que en el mén tangible podem desxifrar, inconscientment, una micro-
expressio, tan sols la podem estudiar mitjancant dispositius técnics, i hom pen-
saria que avui dia podem fer-ho a la inversa: tal com podem animar fotografies
i podem crear avatars, podriem, també, recrear microexpressions.

ESTUDIS ESCENICS 50

per ara, 'avatar i la foto animada viuen en un estadi de fluidesa que els permet
performar nous possibles: ser una altra persona, esdevenir un rostre amb un
caracter diferent, la imatge humana en estat flotant desancorada de ’autentici-
tat d’una psique personal.

la microexpressio és, de moment, territori exclusiu d’allo viu; és el contrari de
la fantasmagoria i del retrat amb poténcies per esbrinar.

La microexpressio revela, desvetlla, esdevé I’ara absolut.

aviat, pero, arribara la técnica per a generar microexpressions digitals amb
avatars i amb retrats intervinguts, en un deep fake absolut possible que afegira
un caracter volgut a una imatge virtual.

la unicitat del rictus huma desapareixera, aixi com la veritat i la mentida
absolutes,

la total revelacié d’una psique genuina, i la fantasmagoria, la poténcia d’allo
possible:

la imatge sense mediar,
nua de técnica,
neta.

Figura 3. Detall d'obra «Un segon momentani involuntari universal» (Nuria Nia, 2023).
Autor de la fotografia: Cardali.



NIA. Estadis de fluidesa: material, forma i experimentacio d'una desestabilitzacié 9

ESTUDIS ESCENICS 50

Sila microexpressio és la via directa per saber, realment, el que la nostra
psique sent, llavors podriem pensar que el fet que al pla virtual no existis
la possibilitat de recrear-la ens deixaria, també, una llibertat en qué poder
fluir, jugar a ser el que volguéssim ser, sota temporalitats no 1lligades a allo
immediat.

Es aqui on comenca l'estadi de fluidesa on la propia tecnica deixa una es-
cletxa oberta, un petit llindar des del qual esmunyir-se i buscar horitzons no
pautats. No obstant aixo0, ’estadi de fluidesa és un estat encara possible per
una escletxa que es tanca lentament, una fissura que canvia, flexible, liquida
i mobil com el cami de la tecnologia de les comunicacions digitals actuals.

Lestadi de fluidesa material

No va ser fins estar ben endinsada en la investigacié artistica entorn dels es-
tadis de fluidesa que vaig comencar a estudiar una materia estranya per a mi
com és I'slime. N’estudio les seves propietats, capacitats i relacions. En I'in-
tent constant a queé estic avesada de traduir el digital al fisic i viceversa, vaig
trobar en aquest element un dels materials clau en la produccié d’obra i la
recerca formal a cavall entre alld connectat a internet i la total desconnexio.

Slime és una paraula que no apareix en la majoria de diccionaris cata-
lans i quan ho fan apareix com a “moc” o “gelatina viscosa”. Un anglicisme,
pero també una paraula de nova creacid, podriem dir, perqué va més enlla
de la traduccid de ’llim’; I'slime ha generat tot un imaginari propi allunyat
d’allo natural que s’entén pel llim tradicional: una barreja de sorra i aigua que
crea una massa llefiscosa, un tipus de llot. Segons el Wikcionario, en castella,
en una entrada consultada el 5 de gener de 2025, es diu «Sustancia fluida no
newtoniana, viscosa y maleable utilizada con fines recreativos para imitar di-
versas formas». Malgrat que la definici6 de I’slime romangui, encara, mandro-
sa, és un material ampliament popular de gran protagonisme en videos d’in-
ternet a tot tipus de xarxes.

A partir del material slime elaboro una especulaci6 a ’entorn de la ma-
terialitat d’internet. Em pregunto: «si les textures d’internet poguessin to-
car-se, quina textura tindrien, quina olor, quina temperatura?» Aqui apareix
I’slime, una materia que evoca l'aparenca de masses acolorides dissenyades
en 3D. A banda, I’slime és considerat un material no newtonia: ni liquid ni
solid i per a mi respon a aquesta voluntat propia d’intentar imaginar internet
com un espai diferent a la fisicitat del mén que coneixem: em pregunto per
que imitem les lleis de la fisica natural també al camp virtual; ;per que no
imaginem escenaris amb diferents propietats materials en les quals condici-
ons com perspectiva, gravetat, textures... no responguin a les mateixes lleis?
L’slime obre aquesta possibilitat quan es presenta com un material que no
esta sotmes a uns parametres habituals per a nosaltres, les persones.

Per asumar-hi més capes, I’slime és un material altament haptic pero con-
sumit, en gran mesura, a través de pantalles: per internet, en videos propers
al’ASMR que proposen un descans per als sentits —d’aqui que moltes perso-
nes mirin videos de manipulacio d’slime per a adormir-se a la nit. Aquest fet
que delata la nostra dependéncia amb internet i la nostra hiperconnectivitat
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Figura 4. Performance MAPA, Nuria Nia (2024). Autor de la fotografia: Francesc Serra Vila, 2024.

constant, fins i tot per a descansar, obre la poética sobre I’slime que he recor-
regut el darrer any.

De la recerca artistica amb aquest polimer, he presentat diverses escul-
tures que intentaven fixar el propi material. L’slime és gairebé impossible de
fixar, sembla estar sempre en moviment, sempre humit i canviant. En I'in-
tent de retenir-lo, de restar-li performativitat, vaig anar dessecant diverses
masses d’slime tot donant una forma concreta al llarg del temps per a crear
diferents peces anomenades «Digital Foam». Posteriorment, vaig introduir
altres materials com l’argila i vaig experimentar amb altres composicions
per a crear slime i, i finalment, vaig combinar I’slime amb minerals.

L’slime m’ajuda a parlar d’'una materialitat que obre noves relacions i que
ofereix condicions no conegudes segons ’entorn. S6n aquestes les dues pro-
pietats que em reafirmen I’slime com a nova materialitat i com a reflex d’'un
espai a internet. Alhora, em permetia relacionar-me amb conceptes evoca-
dors com la «materiacio» de Karen Barad, que escriu a Cuestion de materia:

Resulta sorprendente que esta indeterminacion, en su apertura infinita, sea la
condicién de posibilidad de toda estructura en sus in/estabilidades de recon-
figuraciéon dindmica. La materia, en su materializacién dindmica, es un juego
dinamico de in/determinacién. La materia nunca es una materia establecida.
Es siempre radicalmente abierta.

Aquesta idea s’alinea totalment amb la idea d’allo salvatge de Halbers-
tam i —en el marc contemporani en que vivim, amb una sensaci6 d’asfixia pel
fantasma del col-lapse cada vegada més proper— es fa ttil i de total rellevan-
cia per a tracar nous imaginaris de tot allo que ja ha estat establert, solidificat
i que no ha funcionat.
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En aquest sentit és pertinent citar Jane Bennett quan, a Materia vibran-
te, escriu:

Estoy buscando un materialismo en el cual la materia sea figurada como una
vitalidad que opera tanto dentro como fuera de los yoes, y como una fuerza que
debe ser tenida en cuenta pese a no ser intencional en ningiin sentido fuerte.
Tal materialismo vital correria en paralelo a un materialismo histdrico cen-
trado mas exclusivamente en las estructuras econdmicas y sociales del poder
humano.

Inspirada per aquesta nova dimensié descoberta a partir del material,
una de les obres que vaig realitzar com a resident a la Fabra i Coats: Fabrica
de Creaci6 de Barcelona i que vaig presentar el 2025, va ser el «Manifest de
I’'slime». El propi recorregut experiencial amb el contacte amb I’slime van
generar encontres que vaig recollir en aquest manifest, publicat al fanzin de

la mostra d’artistes «Pa i fotocopies 2025» a la mateixa fabrica:

L’slime és un riu sense marges possibles
és mateéria de llibertat sense costures

L’slime no és fidel a la permaneéncia
L’slime només queda quiet quan li manca l’aire

L’slime no és de ningti
ni tampoc no és de tothom

L’slime vol temps. Com una criatura,
vol correr lliure sabent-se segur

Mai no en saps el ritme
tan sols pots esperar

Addicte al canvi, cerca els camins
més enlla del cos, tot coneixent
altres materies, altres cossos,
superficies noves

La fredor inicial contrasta
amb una lleu excitaci6 dactilar
que fa explotar

calor

Es llengua
de lava
d’un volca
que escup
possibilitats

Es materia estrangera
de la que no s’espera
una traduccid literal

Aquest desconegut
omple el meu taller

de dubtes

i fa trontollar

les meves conviccions,
les desterra totes
m’omple
d’incoheréncies.

Com el col-lapse,

el veig venir lentament
malgrat és inexorable
la seva arribada

Matéria estranya,
de la distancia
mediada per cables,

i de la meva pell

Un cos que dialoga
amb la resta

des de la diferéncia i,
malgrat tot,

no sera mai permeable

I en tota aquesta diferéncia,

qui és laltre?

Humit com el sexe

i toxic,

quimicament recargolat
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La impossibilitat
de retenir-se

de contenir-se
de fixar-se

Una boca oberta,

una cintura marcada,

larruga que se’t fa quan rius,

un misterii una certesa,

una llum que ve d’un reflex,

el cavall que viu a la muntanya i

és tota seva

i pot recorrer qualsevol prat

pero decideix fer el cami de sempre,
suau, tendre, timid, lent

Respon a l'aigua
de la qual beu
tot el meu cos
sencer

Remolinet que s’obre

en les finestres dels navegadors
connectats en la distancia
remolinet esborra-temps
remolinet inventa-temps

De quina natura artificial
estas fet que tocar-te

em canvia l’estructura
que em fa envermellir

les galtes i com un pessic
que no deixa marca
t’escoles pel record

d’una memoria

vista només en somnis

El mires a través d’una pantalla i,
Malgrat que no el pots tocar,

el teu cervell saliva llum

i per un moment creus

que no peses ni mesures res,

que el teu cos tampoc no sap

si és liquid o és solid,

ide cop entens que aix0 no era 'important,
tan sols es tractava de fluir,

de ser suau i de no oferir resisténcia:
saltar, sense deixar de tocar a terra.

«Manifest de I’slime», Ntiria Nia, 2025

Un dels aspectes de I’slime que destaco és la seva capacitat performativa,

el seu valor de canvi constant i de confrontar-nos amb les nostres propies
condicions. Aquest és un dels motius pels quals I’slime ha entrat en escena,
en viu, amb el meu propi cos, en dues ocasions fins a data d’avui. La prime-
ra d’elles va ser la performance « MAPA» (Nuria Nia, 2024), al Convent de
Sant Agusti de Barcelona, en la qual, després de diversos experiments visuals
i sensorials amb eines tecnologiques quotidianes, es projectava mitjancant
live cinema ’esdevenir d’un slime que col-lisionava amb una roca argilosa. A
banda, es creava una repeticio infinita d’slime, un feedback infinit a la pro-
jeccid, que emulava analogicament una composicié de 3D. La segona ocasio
va ser durant la presentaci6 «Pa i fotocopies» a la Fabra i Coats: Fabrica de
Creacio en qué vaig presentar el «Manifest de I’slime» (2025), tot manipu-
lant aquest material. L’experiéncia sensorial en primera persona va influir,
com en el primer cas, en el desenvolupament de la performance. Allo que els
palmells de les meves mans sentien en entrar en contacte amb el material
impactava directament la forma de performar: 'estat imprevisible de I’slime
sumava capes a la incertesa propia de confrontar el cos amb un public en un
acte performatiu i, a banda, ’experiéncia gustosa de manipular el material
propiciaven una actitud de calma i curiositat en primera persona que ajuda-
va a compartir el text amb el to correcte.
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Figura 5. «Digital Foam» de Ndria Nia (2024). Autor de la fotografia: Arnau Rovira Vidal, 2024.

En retrobar-nos amb el concepte de funcionalitat d’'una eina, en aquest
cas quimica, I'slime es va comencar a produir quan van desenvolupar-se
els polimers i la seva viscositat fou una de tantes barreges de components
quimics que no arriben a complir la funcié esperada. De fet, hi ha joguines
menys aquoses anteriors a I’slime que avui és popular, que van ser inven-
tades en un primer moment com a goma o substitut del cautxu. La propia
historia de I’slime manté un buit en la seva intenci6. No és d’esperar, doncs,
que el material hagi estat apropiat per als seus publics des d’una soberania
d’usos. L’interés en aquest punt rau en qué I'slime ha aconseguit establir una
esquerda, un estadi de fluidesa que connecta allo més fisic amb allo més vir-
tual: ;qui esperaria que una substancia que s’activa sensorialment pel tacte
fos finalment consumida en videos penjats en diversos servidors de grans
plataformes d’streaming o xarxes socials? Aquest pont de desestabilitzacid
que genera I’slime quan connecta un mon digital amb un mén totalment hap-
tic i fisicament experiencial és un dels exemples dels estadis de fluidesa que
m’interessen. L’slime parla d’una mat erialitat que obre noves relacions i que
ofereix condicions no conegudes segons I'entorn. Anem fins i tot més enlla:
I’slime és el cavall de Troia del pensament entorn del digital, obre les inco-
heréncies a qué ens veiem avesats diariament a ’hora de combinar la vida en
linia, virtual, amb les vivéncies materials, tactils. Ens acosta més a una vo-
luntat corporal i ens allunya alhora del propi cos en reafirmar la seva utilitat
telematica. Canviant, impossible d’aturar i de constrényer, forma la metafora
perfecta d’internet i les telecomunicacions d’avui dia.

Lestadi de fluidesa formal

Fins i tot quant a forma podem trobar la desestabilitzacié que ocorre amb
I’estadi de fluidesa que proposo. A tall d’exemple, ’obra instal-lativa que
comparteixo amb Citlali Herndandez, «Una pell distant» (2023), és un joc
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d’eines escéniques en si mateixa. Després d’un recorregut compartit amb el
projecte «Cos Satel-lital» (2021-2023), en el qual vam explorar les relacions i
tensions entre les dades i els nostres cossos d’una forma performativa en viu,
amb «Una pell distant» vam voler virar la direcci6 del registre per a enfocar
el mateix concepte des de la instal-lacié.

En aquest cas, elements medics, aigiies i fluids corporals entren en esce-
na amb elements tecnologics programats via algoritmes que formen la con-
junci6 de la peca. Sense preveure-ho inicialment, aquest sortir de la forma
propia ens evocava a desplagar, col-lateralment, el concepte d’agéncia dins
la performance. Som nosaltres a través d’aquests elements les que som a
escena?

Per a complementar les idees d’aquesta ultima pregunta estenc 1’expli-
cacio de la peca: «Una pell distant» intenta, precisament, establir un dialeg
entre els cossos freds dels aparells tecnologics que ens medien les vides, amb
la pell; una pell amb temperatura humana, amb textura organica, amb mate-
rials vius que hi habiten. Per a fer-ho, combinem elements com cables, alta-
veus, un Raspberry pi, codis numeérics i converses digitals mantingudes entre
nosaltres des del 2021 fins avui dia, amb elements vius que hem extret de la
nostra propia carn: suor, bacteris, llet materna, llagrimes, saliva...

Tots aquests elements dissolts en una solucié aquosa, en caure per un
degoteig gota a gota meédic, es projecten gracies a un raig laser, i la caiguda
de la gota activa, alhora, un so: el so és una linia de conversa generada amb un
bot de conversa entrenat per a parlar emulant la nostra manera d’enraonar,
ja que ha estat entrenat a través del que ens hem escrit en els nostres xats
personals des de fa anys. Alhora, la veu d’aquest bot és una veu entrenada
també per IA amb clonaci6é de veu resultat de la fusié de les nostres dues
veus. S’estableix, aixi, una comunicacié, forcosament distant, entre uns i al-
tres elements. Es representen les nostres jo fisiques i les nostres jo digitals
des d’una acci6é automatica en viu que no ens necessita i que ens dibuixa amb
uns parametres totalment nostres, unes parcel-les concretes de qui som. Som

Figura 6. «Una pell distant», Citlali Herndndez i Nuria Nia (2023). Autor de la fotografia: Andrés Costa.
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les dues artistes, perd som la mateixa alhora. I som la maquina. I som les par-
ticules que ens habiten, i som tots els elements artificials que les contenen i
reprodueixen.

En un intent de subvertir els dispositius i trobar usos inesperats, el ma-
terial medic es transforma en una instal-laci6 i la nomenclatura de I’accié
queda difusa: accié performativa sense fi?2 Performance de dispositius auto-
noms? Representacio d’una relacio digital en diferit? Robot?

Per tant, les practiques artistiques que es mouen per un entorn hibrid
entre alld connectat i allo desconnectat, entre allo real i allo fictici i artificial,
amb la incertesa de la técnica i estranyesa de traslladar cossos fisics a cos-
sos virtuals, a banda de la hibridaci6 de ciéncies i arts diferents, de maximes
opcions de forma, totes confluint en aquests estadis de fluidesa que ’escletxa
tecnologica ens obre per a, tal vegada, poder teixir noves condicions per al
pensament de futurs encara no contemplats.

A tall de tancament

Exposades anteriorment propostes de concepte, forma, textura i procés en-
torn del que anomeno «Estadis de fluidesa», el repte avui és saber detectar
quins materials —entenent materials com qualsevol agent que participa en
el nostre mon actual— s6n prou porosos per generar una escletxa des de la
qual poder actuar, prendre agéencia i modificar la situaci6 original. Les fissu-
res existeixen i continuaran existint a mesura que les disrupcions tecnolo-
giques vagin apareixent, modificant-se. Sumades aquestes fissures als nous
llenguatges i les barreges que poden donar-se entre ells, concretament, des
de les arts en viu, els camins per explorar guarden horitzons llargs i alhora
generen una esperanca de resisténcia —o, si més no, autoestudi— envers el
solc tecnologic creixent al servei de politica i capital.

Aquest tancament no és una conclusi6 sind una invitacio a deixar esclet-
xes obertes, espais porosos i imaginaris buits per a ser omplerts. El marc que
hibrida académia i art pot ser un espai permeable que permeti aquests aliat-
ges teorics i materials, redefinint, de nou, tot allo que posem al centre per a
generar, més que respostes, preguntes.

®
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